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1| Giris

Fotografin 1839 yilinda ortaya ¢iktigi zamanki etkisini anlamak kolay degildir. insanoglu
tarihte ilk defa bir gérintiiniin (manzaranin) tipatip benzerini gérme imkanina kavugsmustu.
Ve olan sadece bu da degildi. Fotograf, bu tipatip benzerligi gelecege tasimak icin bir
saklama imkéani da sagliyordu. 1839'dan 6nce, insanlar bir géruntlyt hatirlamak igin ¢izim,
yagliboya resim veya kelimelerle anlatmak zorundaydi. Fotografin icadi ile fotografa bakan
bir kisi fiziksel olarak o yerde bulunma zorunlulugu olmadan bir manzaray! gérme imkanina
kavustu. Aciktir ki, fotografin éncileri olan ingiliz William Henry Fox Talbot ve Fransiz Louis
Jacques Mande Daguerre’nin o zamanki ¢calismalari toplum tarafindan buyik bir arzu ve
ilgiyle karsilanmisti. “Gazette de France” 06 Ocak 1839 tarihli sayisinda sdyle yazmisti: “M.
Daguerre’nin énemli bir bulusunu duyururuz. Bu ¢ok blyik ve hayret uyandiran bir bulustur.
Isik ve optik hakkinda simdiye kadar bilinen tim kurallari alt Gst etmektedir ve ¢izim
sanatinda bir devrim yaratacaktir. M. Daguerre bir karanlik oda icerisinde goruntuleri
sabitlemenin bir yolunu bulmustur; dyle ki bu gorintiler nesnelerin gegici yansimalari
olmaktan ¢ikmis ve bir yagliboya tablo veya graviir gibi, nesnelerin fiziksel varliklarindan

ayrilabilen sabit ve kalici baskilari haline gelmistir.”

1839 Nisan’'inda, Talbot'un ¢aligmasinin ilk drnekleri Kralige Viktorya'ya sunuldu ve buyuk bir
cogunluk tarafindan evrensel bir évgil ile karsilandi.? Athenaeum’un 22 Subat 1845 tarihli
sayisinda The Pencil of the Nature — Doganin Kalemi (Talbot tarafindan hazirlanan
fotograflarin kullanildidi ilk resimli kitap) tGzerine yazilan bir makalede sdyle deniyordu:
“Kitabl gbren herkes ‘sanat acisindan vaat ettiklerinin harika, faydasi ve mikemmelliginin

bircok acidan yuksek kalitede’ olduguna ikna olacak.”

Fotografciligin ilk giinlerinden bugiine kadar, fotograf insanin hayal glcini tutsak etmeye
devam etmistir. Aslinda, fotograflar kiltirel koleksiyonlar arasinda en ulasilabilir
objelerdendir. Herkes fotograflar ile bir sekilde iliskilidir. Hemen hemen herkesin kisisel
(kendi fotograflarindan olusan) bir fotograf koleksiyonu vardir. Fotograflarin hizla
yayginlasmis olmasi belki de bir anlamda dususlerinin de baslangici olmustur. Yagliboya
tablolar ve heykellere kiyasla sayilari ¢cok daha fazla oldugundan her zaman ayni saygiyi ve
0zeni gormemiglerdir. Boyle oldugu halde sayica fazla olmalari ayni zamanda ¢ok dnemli
olmalarinin da nedenidir. insan hayatinin ve duygularinin her boyutunu, gecmiste ve simdi
betimlemektedirler. Bize kendimiz ve icerisinde yasadigimiz toplum hakkinda anlattiklari

seyler, sanatsal degerleri ve kendi iclerinde fotografin olusum sirecini anlatan tarihi birer
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kayit olduklari icin biylk deger gérmeyi hak ederler. Sadece bizim icin degil, bizden sonraki

nesiller icin de 6nemli olmayi sirdireceklerdir.

Fotograflar zaman gegtikce bozulurlar. Sadece yirtilip, katlanmakla kalmaz ayni zamanda
solup renk de degistirirler. Fotografcilik tarihinin ilk gtinlerinden beri, fotograflarin bozulmasi
konusu fotografcilar icin endise kaynagi olmustur. 1855’de Londra Fotograf Cemiyeti Solma
Komitesi fotograflarin solmasinin engellenmesi ve geciktiriimesi konusunda bir takim 6neriler
dretmigtir. Bu 6neriler fotograf Uretim yéntemlerinde iyilestirmeleri de icermektedir. Aslinda,
sonradan gelistirilen bircok fotograf tretim yéntemi' kalicilik saglamak tizere gelistirilmistir. Bu
buluglardan bazilar digerlerinden daha basarili olmustur. Ancak asil bulug zaten ortadaydi.
Bu fotograflarin yaraticilari onlarin uzun siire dayanmalarini istemisti. Yillar icerisinde,
fotograflar kurumlarin ve aile Gyelerinin dikkatini cekmeden 6nce bircogunun bozulmasini,
tamir edilemeyecek derecede kotilesmesini veya yok olmasini kesinlestiren bir dogal secim
sireci yasandi. Bu nedenle, gelecek nesiller icin bozulmadan kalanlar sadece (bu dogal
secim slrecin sonunda) secilmigler olacaktir. Ve bunlardan bazilari, bozulmaya digerlerinden
daha yatkin yontemlerle yapilanlar olacaktir. Fotograflari korumanin en iyi yollari
konusundaki bilgi son yillarda ¢cok biylk bir artis gbstermistir, ancak fotograf koleksiyonlari
gelecekte de hikayelerini anlatmaya devam edebilmek icin muhafazalari ve kullanim sekilleri

konusunda akillica secimler yapilmasina ihtiya¢c duymaya devam etmektedir.

Bircok insan kendi kigisel fotograf koleksiyonuna sahip olsa da, kamusal koleksiyonlardaki
fotograf hazinelerinin tam olarak farkina varamamis olabilir. Bir miize, kitiiphane veya
arsivde yer alan orta bluyuklikte bir koleksiyon on binlerce hatta yiz binlerce fotograf
barindirabilmektedir. Bliyiik koleksiyonlar milyonlarca fotografa sahip olabilir. Kilttrel
koleksiyonlarda bu fotograflarin bakimini yapmak, muhafaza etmek ve kullanima hazir
bulundurmak icin perde arkasinda hatiri sayilir bir is yiki dénmektedir. Fotograf koleksiyonu
arastirmacilari, muhafaza (conservation)" isinin sadece bir stiidyoda tek tek fotograflarin
tamir edilmesi oldugunu dusunebilirler. Bu i tabi ki yapilmaktadir, ancak muhafaza igi
blyumustar ve artik fotograflarin, kullaniimaya devam edebilmeleri icin bir bitin olarak
bakimini da kapsamaktadir. Bunlar, fotograflarin saklandigi veya sergilendigi ortamlarin
Ozelliklerinden, el ile nasil tutulduklarina kadar uzanmaktadir. Batin bu faktorler fotografin

omri Gzerinde bir etkiye sahiptir. Bu farkli uygulamalarin birgcogu hem biyik hem de kiguk

' C.N.: Ingilizce metinde “photographic process” terimi kullaniimistir. Karsilik olarak “fotograf iretim
yontemi” demeyi uygun gordiim. Bu terim fotografin cekiminden goérintiiniin bakir, cam, vs. plaka veya
kagit tzerine herhangi bir yontemle ¢ikariimasina kadar tim sireci ifade etmektedir.

" C.N.: ingilizce metinde “conservation” kelimesi kullaniimistir. Bu kelimenin en uygun Turkce karsiligi
olarak yer yer “muhafaza” kelimesini kullanmayi uygun gérdiim. Turkce de bdyle bir kelime olmadigi
halde akademik cevrelerde “konservasyon” kelimesi kullaniimaktadir.

Susie Clark | Giris 5



koleksiyonlar ile alakalidir ve bu makale halen kamu kurumlarinda mevcut olan fotograflarin
bakimina ait bir kesit ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bazi kigisel koleksiyonlar da gelecekte
kultdrel mirasimizin énemli bir parcasi haline gelecektir. Hayatta kalabilmeleri i¢cin onlarin da

0zenle muhafaza edilmeleri gerekmektedir.

Simdiye kadar birgok fotograf tirt var oldu ancak yakin gecmiste radikal yeni bir teknoloji ile
tanistirildik: dijital teknoloji. Bu teknoloji, fotograf koleksiyonlari Gizerinde birgok sekilde etkili
olacaktir. 1999'da dijital fotograf makinelerinin satigi ilk defa diger bitin fotograf makinesi
satislarini asti. Dijital olarak Uretilen fotograflar simdiden is yogunlugunu artirmaya bagladi.
Bu fotograflar gelecek icin nasil muhafaza edilecek? Geleneksel fotograf koleksiyonlari
erisim ve muhafaza kriterleri dogrultusunda dijital hale getirilmektedir. Bu islem fotograf
koleksiyonlari Uzerinde nasil bir etki yaratmaktadir? Dijital teknoloji her derde deva olmasa
da insani heyecanlandiran firsatlar sunmaktadir. Bu yeni teknolojinin bazi boyutlari,
gelecekte fotograflarin muhafazasi Gzerinde sahip olacaklari etkiye dair bazi énerilerle

birlikte takip eden boélumlerde incelenmisgtir.

! B. Newhall baskisinda tamami yeniden basilmistir, Photograhy: Essays and Images (Fotografcilik:
Makaleler ve Resimler), (New York: Modern Sanatlar Muizesi, 1980) sf. 17-18

% LA39-32 — 13 Nisan 1839 (Theresa Digby'den Talbot'a), el yazmasi Lacock Koleksiyonuna aittir,
Talbot Mizesi, Wiltshire

Susie Clark | Giris 6



2 | Foto graf nedir?

“Fotograf” kelimesi Yunancadan turetilmigtir ve kelimesi kelimesine “isikla yazmak” anlamina
gelir. Uzerinde kalici bir goriintii olusturabilmek igin bir yiizeyin, Uizerine 1sik distruldiiginde
siurekli bir degisime ugrama yetenegi olmasi gerekir. 1700’lerin sonu ve 1800’lerin basi
boyunca cesitli kimyasallarin isiga duyarliklari gézlemlenmis ve bazilari gérintl olusturmak
icin kullaniimistir. Helyograf (gtinesle yazmak) olarak adlandirilan ilk kamera gortntuleri
1820’'lerde Joseph Nicephore Niepce tarafindan elde edildi. Bunlar, Uzerine 1s1k
dusuruldugiinde sertlesen ve daha sonra lavanta yagdi" ile banyo edilen bitiim asfalti kapli
plakalardan" olusuyordu. Gériintiiler, birkag saatten birkac giine kadar siiren poz siireleri ile
bir karanlik oda (camera obscura)” (Resim 1) icerisinde elde ediliyordu, bu nedenle de
yontem pek kullaniligli degildi. Diger kisiler tarafindan yapilan arastirma sonuglarinda da
goruntiler elde edilmisti ancak bu gortntiler isik altinda bakildigr zaman karariyordu ve

Talbot ve Daguerre tarafindan kalici gorunttler olusturmanin daha kullanihgli metotlarinin

tanimlanmasi i¢in 1839 yilina kadar beklenilmesi gerekmisti.

* Bir goruntiniin
yakalanabilmesi icin
uygun nitelikte optik bir
cihaz gereklidir. 1839
yili itibariyle karanlik oda
birkac yuzyildan beri
kullanilagelen ve bilinen
bir seydi. Karanlik
odada, dis duinyadaki bir

nesnenin Uzerinden

yansiyan isik, kUcuk bir
delikten gecerek karsi

ylzeyde ters donmis
(bas asag) bir gortintt olusturur. Siklikla karanlik oda olarak dis duvarlarindan biri delinmek
ve goruntinin izi karsidaki duvara distrilmek Gzere bittn bir bina kullaniimistir. Lensler ve
perdelerin kullanildigi ve gorintulerin bina yerine ¢adir icerisinde olugturuldugu cesitli

karanlik oda uyarlamalari yapilmistir. Bu, karanlik odanin bir yerden bir yere tasinabilmesine

" Lavanta yagi: Lavanta 6z icinde eritilen kdmur tozundan olusan sivi. Bu koyu sivi parlak ve yekpare
bir vernik saglamaktadir.

" Ingilizce metinde “plate” kelimesi kullaniimaktadir. Bunun Tiirkge karsiligi olarak “plaka” kelimesini
kullanmayi uygun gérdiim. Plaka, Gizerinde gorintindn olusturuldugu ve cam, deri, meta, kagit, v.b.

gibi malzemeden Uretilmis her turl uygun nitelikli diiz yizeyi ifade etmektedir.
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ve gosterilerde kullanilabilmesine ve sanatcilarin kopya ¢ikarabilmesine imkan saglamistir.
Isidin kucik bir diyaframdan gecerek mercekler vasitasiyla odaklanip 1siga duyarl bir ylizeye
yansitildigi fotograf makinesi icin de temel olarak karanlk oda alinmigtir.

Daguerre ve Talbot fotograf Gretim yontemi yaratmak agisindan biraz farkli dnceliklere
sahiptiler. Her ikisinin de maksadi tam bir benzerlik yaratmakti, fakat Daguerre itibarli ve
benzersiz goruntiler elde etmek isteyen ticari bir sanatgi idi. Onun Dagerotip goruntileri
kamera icerisinde tzerine dogrudan 1sik dusurtlen gimus kaplh bakir plakalar vasitasiyla
elde ediliyordu. Gorunttler bir cergeve igerisinde takdim ediliyor ve nispeten zengin

musgteriler tarafindan satin alinabiliyordu.

Anonim, Dagerotip

Umitsiz bir amator sanatci olan Talbot sadece
fotografcilik ile degil ayni zamanda baski
teknikleri” ile de ilgileniyordu. Sir John Herschel
ile birlikte bir negatiften bircok pozitif gérinti elde
etme fikrini gelistirdi. Negatifler de dahil olmak
Uzere Talbot'un islemleri kagit izerinde gimus
renkli gortintuler olarak sonug verdi. (Kagit
negatifler kullanimdan 6nce yari saydam hale
getirilmek tzere balmumu ile kaplaniyordu).
Negatif, kamera icerisinde Uzerine 11k

dusurulerek olusturuluyor ve pozitifler de

negatifler ile Ust tste konan 1siga duyarh
kagitlardan 1s1g1 gecirerek elde ediliyordu. Bu fikir bugtn icin ¢cok normal goérilebilir, ancak o
tarihlerde fotografciligin ilkeleri ve baski kavraminin birlestiriimesi fikri ileri goruslulukta.
Dagerotip hemen hemen 20 yil icerisinde yok olurken, Talbot'un ¢alismasi buginin bir
negatiften birgcok baski elde edilebilen geleneksel fotograf tretim yontemlerini yaratt.

¥ C.N.: Ingilizce metinde “printing techniques” terimi kullanilmistir. Her ne kadar dilimize baski
teknikleri olarak cevrilmis olsa da gorintiiniin herhangi bir ylizey tzerine ¢ikariimasi iglemi farkh
yontemlerle yapildigindan akla bugtinki baski islemi gelmemelidir. Daha detayl bir tanimi kliseden
basiimis resim ¢ikarmak olabilir.
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William Henry Fox Talbot, “Kuskonmaz Yapraklar”, 1840

Fotografciligin ilk glnlerinde, bir fotograf olusturmak,
buginki “dogrult ve ¢ek” cekimlerinden ¢ok daha
fazlasini gerektiriyordu. Daha sonradan ortaya cikan
makine yapimi hazir materyallerin aksine, fotograf
malzemelerinin tamaminin bizzat fotografci tarafindan
hazirlanmasi gerekiyordu. 1850’lerden 1880’lere kadar
neredeyse tiim negatifler yas kolodyum" negatiflerdi.
Bunlar kolodyum emdlsiyonlu (eter ile karigtirilmig

pamuk barutu™) cam negatiflerdi. Emulsiyonun

karanlik bir odada cam uzerine kaplanmasi ve

kurumadan uzerine 1s1k digtrilmesi gerekiyordu. Bu

negatifler temas-baski" idi; yani fotografi negatiften biiyiitme imkani yoktu, bu yiizden o
zamanki negatifler cok daha buyukti. Tim bu nedenlerle, fotograf gekmek igin gerekli bitun

malzemeleri tagimak buyik lojistik sorunlar doguruyordu.

Bircok ilk donem fotografci, cektikleri fotograflari insanlarin seyrine sunma konusunda hatiri
sayilir derecede zorlukla karsilagiyordu. Ornegin Samuel Bourne Himalaya Daglarrnin
bircok harika fotografini ¢cekmistir ancak bunu yapabilmek icin birkac ay stren yolculuklara
cikmasi, cam plakalari ve kimyasal maddeleri katir sirtinda tasimasi ve yaban sigiri
derisinden sisme botlarla nehirler tizerinde ylzdirmesi gerekmisti. Kirm Savasi’nda, tarihte
haber fotografciiginin dnculigind yapmis olan Roger Fenton, daha dnceden bir Canterbury
sarap tlccarinin at arabasi olan arabadan yaptigi karanlk oda da dahil olmak Gzere 36
blyuk sandig! Kirim'a gétirmek zorunda kalmisti. Kirrm’da hava sicakligi o kadar ytksekti ki,
arabaya dokunmak dahi insanin derisinin yanmasina yetiyordu. Arabaya tslsen sineklerin
kovulmasi, (araba igerisindeki sicakhigin daha da artmasina neden olan) kapinin kapatiima
zorunlulugu ve plakalar hazirlanmadan 6nce havada ugusan tozun dinmesinin beklenmesi
yasadigi sorunlari daha da artiriyordu. Kolodyumu inceltmesine ragmen, zerine 11k
dusurmek icin gereken zaman gegtikten sonra bile banyo etmek icin hala ¢ok kuruydu.” Buna
ragmen, Roger Fenton’un birgok fotografi 19'uncu yuzyil fotografciliginin semboli olarak

gunimuize ulagsmayi basarabilmigtir.

' C.N.: Kolodyum: ingilizce collodion’dan. Eter ve alkol ile karistirilmig pyroxylin ¢ozeltisidir.

" C.N.: Silah pamugu: ingilizce gun cotton’dan. Dumansiz barut elde etmek icin, temiz pamugu bir
birim nitrik asit ve U¢ birim slfiirik asit ile karistirarak yapilan ¢ok patlayici bir nitroseliloz.

"' C.N.: ingilizce metinde “contact-printed” terimi kullanilmistir. Turkceye “temas-baski” olarak
cevirmeyi uygun gérdim. Bu tabir fotografin kadgidi negatife bizzat temas ettirerek Uretildigi ve
sonradan buyitme imkani olmadigi icin de biiyluk boy negatiflerin kullanildigi baskiyi ifade etmektedir.
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ik fotograflarda poz siireleri bugiinkiinden cok daha uzundu, bazen saniyelerce
sirebiliyordu. Bir fotograf icin dogru poz siresini hesaplamak gayet biytik uzmanlik bilgisi
gerektiriyordu. Hazirlanan emulsiyonlar bir plakadan digerine cesitlilik gésteriyor ve hava
kosullari degisiyordu. Bu nedenle manzara resimlerinde hareketli objeler ve kisiler bulanik
cikiyordu. Portre fotograflari icin poz verenler dostca bir ifadeyi neredeyse imkéansiz hale
getirecek bir sekilde oturduklari sandalyede boyunlarindan ve bellerinden kiskaglarla

sabitleniyordu.

Negatiflerin hazirlanmasi kadar fotograflarin basiimasi icin de pratik yetenekler gerekiyordu.
1860’lardan once fotograf k&gitlarinin bizzat fotografci kaplanmasi (uygun emdilsiyon ile)
gerekiyordu. Baski kagitlar1 giin 1siginda 1siga maruz birakiliyordu, bu nedenle de poz
zamani dakikalarla hatta saatlerle dl¢uliyordu. Yas kolodyum negatifler mavi 1siga ¢ok
duyarli olduklari icin Gzerine fazla 1sik dusurtlmis fotograflarda gékytzi cok parlak
cikiyordu. Bu yuzden birgok fotografci gokyuzi icin ayri negatifler kullaniyor ve nihai gérintt
birka¢ negatifin birlestirilmesi sonucu olusan bir birlesim gérintl oluyordu. Butin bu
zorluklara ragmen, ilk dénem fotograflardan giinimuze ¢ok sayida kaliteli baski ulasmis
olmasi dikkate degerdir. Aslinda, bircok 19’uncu yuzyl fotografi ginimuzdekilerden daha
cok detay gosterir, ¢cink bunlar kicik bir negatiften blydtilen pozitifler degil, dogrudan

temas-baski fotograflardir.

Fotografcilik tarihini arastiran herkes sunu gorecektir ki birbirini takip eden dretim
yontemlerinin ¢ogu, birka¢c malzemenin degdismesi haricinde daha éncekilerin uyarlamasidir.
Fotograf Uretim yontemlerinin evrimi; estetik hassasiyetler, kalicilik saglama arzusu ile
kullanim kolayligi ve malzemelerin maliyeti gibi pratik kaygilar tarafindan sekillenmistir. Tim
geleneksel fotograflar en azindan (gorintindn Gzerine kaydedilecegdi) bir ylizey ve goruntiyt
olusturan bir kimyasaldan olusur. Ayrica ¢cogu fotograf, siklikla (ama her zaman dogru olarak
degil) emiilsiyon olarak adlandirilan bir yapistirici (sabitleyici)* barindirir. Bu yapistirici
gOruntiyl yizey Uzerinde ondan bagimsiz ve ayri bir katmanda tutmaya yarar. Yizey ve
yapistirict katman haricinde bazen farkli amaglarla kullaniimak tzere tGgtnct bir katman
bulunabilir. Karmasik bazi bagka fotograf Gretim yontemleri ile 20'nci yuzyildan sonra

kullanilan yontemlerde lcten daha fazla katman da bulunabilmektedir.

Talbot'tan bu yana, siyah ve beyaz fotograflarda gorinti olusturmada kullanilan ana element
gumus olmustur. Ancak, 19'uncu ylzyilda ve 20’inci ylzyilin baslarinda nihai fotograf

baskilarinda iki bagka element grubunun oldugu da tespit edilmistir. Bunlar, gimus

i C.N: ingilizce metinde “binder” kelimesi kullaniimistir. Tiirkce karsilik olarak bazen “yapistirici”
bazen de “sabitleyici” kelimesini kullanmay uygun gérdim.
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haricindeki metaller (demir ve platin) ile pigmentler (boya maddeleri)'dir. Bu grupta yer alan

fotograflara koleksiyonlarda rastlaniimakla birlikte sayilari azdir.

Tab edilmis baski érnegi (P.O.P. — printed-out-print)

Gumus iceren tim yontemlerde gorunti olusumunun 6zini
gumus klorarun (bromur, klorid ve/veya iyodur gibi) 1sik ile
gumuse cevrilmesi olusturur. Bu iglem iki sekilde meydana
gelebilir ve sonucunda ya tab edilmis bask* ya da banyo
edilmis baski ortaya c¢ikar. Tab edilmis baskiyi elde etmek i¢gin
baski cercevesi icerisinde negatifle temas halinde olan duyarli
kagit nihai goruntl oluguncaya kadar dogrudan giin 1si1gina
maruz birakilir. Baski kagidi daha sonra sabitlenir ve yikanir.

Banyo asamasi yoktur. Tab etme sireci bircok insanin 19'uncu

ylzyil fotograflarindan asina oldugu sepya renkli gérintiyt
olusturur. Tab edilmis baskilar zaman zaman altin tozu kullanilarak morumsu kahverengi bir

ton ile renklendirilirdi.

Banyo edilmis baskida, duyarli kagit izerine bilyittici™ altinda kisa bir siire icin suni isik
dusurdlir. Bu islem kagit Gzerinde ¢iplak gozle gorilemeyen gizli bir gorinti olusturur. Daha
sonra baski k&gidi, kimyasal bir madde ile gorinti gézle goérulebilir hale gelene kadar banyo
edilir. Ardindan k&git durulama banyosuna sokulur, sabitlenir ve yikanir. Banyo edilmig
baskilar 20'nci yuzyil fotograflarina has nétr siyah ve beyaz goriintileri olusturur. 19'uncu
ylzyil sonlari ve 20'nci yuzyil baslarinda uretilen siyah ve beyaz negatifler de banyo edilmis
baskilardir.

Daha az bilinen iciincii bir giimiist goriintii olusturma yénteminde revelatér'den™, ciplak
g0Ozle gorulemeyen géruntiyd olusturan gimis parcaciklari Gizerine gimug dokalir. Buna
maddesel banyo denir. Maddesel banyo tab edilmis baskilara nazaran kismen daha donuk
ve belirsiz tonlarin olugsmasina neden olur. 19'uncu yizyilin bagindan ortalarina kadar

negatifler de bu yontemle Uretilmistir.

19'uncu yuzyil ortalarindaki birka¢ 6ncllyl saymazsak, gercek anlamda renkli fotografin

ortaya ¢imasi 20'inci yuzyihin baglarini bulmustur. Koleksiyonlarda gortlebilecek olan en eski

*C.N.: ingilizce metinde “printed-out-print” terimi kullaniimistir. Ben Tiirkgeye “tab edilmis baski” olarak
cevirmeyi uygun gordim.

X Buyittcu: ingilizce enlarger'dan. Fotograflari bilylitmeye yarayan bir tiir cihaz.

‘I Revelator: ingilizce developer’dan. Develope eden ilac, revelator.
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renkli fotograflar, rengini boyanmis nisasta tozundan alan ve cam plaka Gizerinde olusturulan
Otokromlardir. Bu teknik 1'inci Diinya Savasi'nin hemen 6ncesinde kullanima girmis olsa da

renkli k&gt ve film malzemeleri 1930’'lar ve 1940’lara kadar yayginlik kazanmamistir.

Bir Otokromun detay

ilk yontemler; temel renkler olan kirmizi, yesil ve mavi 1sigin
nihai goruntlyu olugturmak tzere degisen oranlarda birbirine
ilave edildigi ekleme sentezinden" ibaretti. Biitiin renkler
ilave edildiginde beyaz 1gik elde ediliyordu. Ekleme sentezi
yonteminin asil 6érneklerinden birisi Otokromdur. Ancak,
beyaz 1giktan istenmeyen renkleri emerek (eksilterek) fotograf
Uzerinde istenen renkleri olusturacak boyalar Gizerine kurulu

eksiltme yontemleri” zamanla asil yéntem haline geldi.

Kodachrome, Ektachrome ve Agfacolor gibi yaygin eksiltme
yontemleri 1930’lardan itibaren ortaya c¢ikti. ilginctir ki, giimus sadece siyah ve beyaz
fotografcilikta degil renkli fotografcilikta da 6énemli bir rol oynamaktadir. Aradaki fark,
gumusun renkli fotografcilikta nihai gériinttide yer almamasidir. Gimustn buradaki rold,
gumus klorirden gimuse doniserek dogru yerlerde dogru renklerin olusumunu saglayacak

goruntl olusum surecini tetiklemektir. Daha sonra yikama ile gimus ortadan kaldiriimaktadir.

Goruntu olusumunu saglayan gesitli malzemelerden ayri olarak, plaka ve yapistiricilarda
daima bazi degisiklikler olmustur. Negatif ve pozitifler i¢cin kullanilan ana yapistiricilar
albimin (yumurta aki), kolodyum ve jelatindir. (Negatiflerde albiimin fazla kullaniimamistir).
Fotograflarin ana plakalarini ise cam, k&git ve film olusturmus ancak, metal, kumas ve deri
de plaka olarak kullaniimigtir. 19'uncu ve 20’nci ylzyil fotografcilari yeni fotograf yontemleri
gelistirmek icin gogunlukla sayilan bu malzemelerden istifade etmislerdir. Her ne kadar bu
malzemeler fotograflarin buytk bir cogunlugunda kullaniimis olsa da, 6zellikle fotograflarin el
ile Uretildigi ve fotografcilarin bireysel olarak hatiri sayilir deneyler yaptigi 19'uncu yizyildan

kalma hilkat garibeleri daima olmustur.

Gecen yillarda, ana gelismelerden birisi dijital fotograf¢ciligin dogusu olmustur. Geleneksel
yontemlerden c¢ok farkli bir teknoloji Gizerine kurulmus olsa da dijital teknoloji fotografciligin
bazi unsurlarini barindirmaktadir. Yeni bir yéntem olarak hizli bir sekilde gelismeye devam

etmektedir. Oziinde; 1s1§In, Uzerine distigl yizey icerisinde lokal olarak bir elektrik yukii

i ingilizce metinde “additive synthesis” terimi kullanilmistir. Tiirkceye “ekleme sentezi” olarak
cevirmeyi uygun gordim.

¥ ingilizce metinde “subtractive synthesis” terimi kullanilmistir. Tiirkceye “eksiltme
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(sarj) olusturmasi esasina dayanir. Sarjin buyuklugu ve yeri tespit edilir ve 0 ve 1 serilerinden
olusan dijital sinyaller haline dondsturalir. Bu dijital bilgi taginabilir ve sayilari giderek
artmakta olan cesitli formatlarda depolanabilir. Bu formatlar, ylzeyleri manyetik veya fiziksel
olarak iglenebilen kasetlerden disklere (CD, DVD) kadar ¢esitlilik gostermektedir. Ayrica,
dijital bilgi cesitli yontemlerle k&gt v.b. Gizerine yazdirilarak kopyalanabilmektedir. Bu
kopyalarin bazilari geleneksel fotograf tretim yontemlerine benzeyen 6zellikler (jelatin kagit

gibi) barindirsa da ¢ogu diger baski yoéntemleri ile tretilmektedir.

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi tzere fotograf tretim yontemleri fazlasiyla c¢esitlilik
gOsterebilir ve buna paralel olarak benzer durumlarda ulagilan sonuclar da énemli derecede
farklihklar gosterebilir. Bu durumda, 6zgun fotograf bagka yontemlerle yeniden
Uretilemeyecek bazi bilgi veya nitelikleri de (lretim yontemine, kullanilan malzemeye,
yaratildid1 zamana has nitelikler) ifade etmektedir. Ayrica bu, belirli etkiler yaratmak icin bazi
yontemlerin digerlerinden daha uygun oldugu anlamina da gelmektedir. Oyleyse bir fotograf
kismen, kullanilan Uretim yontemi ve konusunu olusturan nesne ile olan iligskisi bakimindan
da tanimlanabilir. Ornegin, fotografciligin ilk giinlerinde Dagerotip yaygin olarak portrelerde
kullanilmistir. Ancak sonralari yas kolodyum pozitif (genel adiyla Ambrotip™) ve Tintip®”’
Dagerotipin rolind devralmistir. Bu Uretim yontemlerinin her biri kendilerinden éncekilerden
daha ucuz ve daha kolay yontemlerdir ve ticari portrecilik giderek nifusun daha buyuk bir
kismi tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. Bu nedenle Dagerotip gérece zenginleri resmedip
pahali bir fiyatla arz edilirken, Tintip genellikle calisan sinifi is digi bir giinde, daha vasat
pozlar verilmis halde ve daha kaba resmetmistir. Talbot'un fotograflari ¢esitli sahneleri ve
genel manzaralari resmetmistir. Sepya renkli tab edilmis baskilarinda yapistirici
olmadigindan kagitlardaki lifler acik bir sekilde belirgindir ve gdrtinttiye resim gibi bir etki
kazandirmistir. Bu etki, anilan baskilarin keskin detay vermeyen, tzerine balmumu sdrtlmas
negatiflerden Uretildigi gercedi ile daha da artmigtir. Cam tzerinde yas kolodyum negatif ve
albuimin baskinin ortaya ¢ikmasi ¢ok keskin detayl gorintiler yaratabilirdi ve bu iki yontemin
kesismesi fotografciligin bu kadar yaygin bir arag¢ haline gelmesine vesile olmustur. Bu
anlatilanlar, yontem ve fotografin konusunu olusturan nesne arasindaki iliskiye verilebilecek
secilmis 6rneklerden birkacidir ancak bir fotograftan elde edilebilecek bilgi konusunu ¢ok

glzel tasvir etmektedirler.

Fotograf Uretim yontemlerini teshis etmek icin kullanilabilecek birgok nitelik vardir. Uygun
koruma tekniklerinin belirlenmesi ve uygulanabilmesi icin dogru teshis yapmak ¢cogu zaman

hayati 6neme sahiptir. Ancak, teshis profesyoneller icin dahi her zaman kolay degildir ve

* C.N.: Ingilizce ambrotype'dan.
“'C.N.: ingilizce tintype’dan
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hicbir sey tecriibenin ve bilinen érnekleri digerleri ile kiyaslamanin yerini tutamaz. En kolay
ulasilabilen nitelikler asagida siralanmigtir, ancak bunlar kesin teshis icin her zaman yeterli
degildir ve bir uzman dahi zaman zaman laboratuar tekniklerini kullanmak zorunda kalabilir.

Teshis nitelikleri sunlardan olusur:

- Pozitif / negatif

- Katman sayisi

- Kullanilan malzemeler

- Yuzey cilasi / doku

- Renkli / siyah ve beyaz

- Kontrast ve ton

- Format (ebatlar)

- Takdim yontemi

- Yazlilar ve kenar isaretleri

- Gorunta altyapisi (Eger ciplak gozle veya blyitec altinda goérilebilen dizenli bir
desen varsa baski, bir fotograftan ziyade bir fotomekanik reprodiksiyondur)

- Detaylarin reprodiksiyonu

- Bozulma tipi

- Tarih

ilisikteki tablo™" baslica fotograf tiretim ydntemlerini ve en genel teshis niteliklerini
gOstermektedir. Renkli fotograflar ayni marka adi altinda, farkli zamanlarda, farkli tGrtnler ile
teshisi en zor olanlardir ve dahil edilmemislerdir. Bir sonraki bélimde agiklanan nedenler
ylzinden renkli fotograflarin detayli teshisleri, koruma yontemleri ayni olacagindan

¢ogunlukla gereksizdir.

Referanslar:

! Coe, Brian, The Birth of Photograhy (Fotograf¢iligin Dogusu), Londra, Ash ve Grant, 1976, sf. 9-11

% Strasser, Alex, Victorian Photography (Viktorya Dénemi Fotografciligi), Londra ve New York,
yayinevi belli degil, 1942, sf. 37-39.

X Orijinal metinde tablo bulunmamaktadir. (Tabloyu eklemeyi unuttuklarini distniyorum). Ayrica
orijinal metinde bélim sonu referanslarinda 3'incti madde olarak yer alan referansa ait dipnot

numarasi verilmemis oldugundan bu dipnotu Tirkce metne dahil etmedim.

Susie Clark | Fotograf nedir? 14



3 | Foto graf malzemelerinde gorilen problemler ve ¢ézimler

Fotograflar; mizeler, kitiphaneler ve arsivlerin bulundurduklari belki de en narin obje
turadur. Siklikla gegmigteki sartlarini yansitan problemler sergilerler. Kigisel fotograf
koleksiyonu sahipleri ve kullanicilari slayt ve fotograflarda solma ve renk degisimi gibi
digerlerinden daha belirgin bozulma tirlerine asinadirlar. Ancak fotograflarin korunabilmesi
icin, bozulmanin mamkun oldugu kadar tersine cevrilmesi ve gelecekte de engellenmesi

gerekmektedir.

Muhafaza (conservation) isinin bir kurumda, sahne arkasinda bir stidyo icerisinde zarar
gOérmis objeleri onarma seklinde icra edildigi kanisi genel bir kanidir. Bunun, muhafaza
isinin 6nemli bir parcasi oldugu dogrudur, ancak yakin gecmiste, 6zellikle fotograf
koleksiyonlari icin, muhafaza kavrami fotograflara bir bitlin olarak iyi bakmayi icine alacak
sekilde genislemistir. Ornegin bu husus, fotograflara el ile dokunma ile kullanildiklari ve
depolandiklari ortam konusunda politika gelistirmeyi de icermektedir. Bir konservator
cahistiramayacak kadar kucik olan kurumlarda genellikle dis kaynaktan muhafaza ile ilgili
Onerileri temin edilmekte ve koleksiyonun genel bakimindan kurumda calisanlar (kiratorler,

arsivciler, kitiphaneciler) sorumlu olmaktadir.

Fotograf koleksiyonlarindaki bozulmalar ti¢ ana gruba ayrilabilir. Birincisi fiziksel (yapisal ve
mekanik) hasardir. Bunun 6rnekleri yirtiklar, katlanmalar, delikler ve asinmalar olarak
siralanabilir. Bu hasar tirt genellikle el ile dokunmada yapilan hatalar ve k6t depolama ve
sergileme kosullarindan kaynaklanir. ikinci bozulma tiirii kimyasal hasardir ve solma, renk
degisimi ve kararmayi (zaman zaman ikizleme™" de denir) icerir. Bu hasarin sebepleri
fotografin icyapisinda bulunan bilesenler veya harici kimyasallar olabilir. Sonuncusu ise
biyolojik hasardir ve aktif veya pasif olabilir. Bunlar genellikle kif, hasarat veya kemirgenlerin
verdikleri zarar olarak tanimlansa da evcil hayvanlarin bittn bir aile fotograflar
koleksiyonuna verdikleri hasar da bilinmeyen bir sey degildir. Cogunlukla bir fotograf birden
fazla bozulma turu sergileyecektir. Fotografin icerisinde bulundugu ortam ve kullaniima sekli
bozulmanin orani Uzerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Kimyasal ve ¢ogu biyolojik hasarlar

sicak ve nemli kosullarda dnemli oranda artis gosterebilir.

Kacinilmaz olarak hem kurumlar hem de sahislar icin parasal sinirlamalar vardir ve hangi

problemlerin daha acil ilgiye ihtiyaci olduguna dair bazi tercihlerin yapilmasi gerekir. Bazen,

X C.N.: ingilizce metinde “mirroring” terimi kullanilmistir. Turkceye “ikizleme” olarak cevirmeyi uygun
gordum.
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bir kurumda belirli bir objenin korunmasi 6ncelik kazanabilir. Bazen dncelik, sicaklk
seviyesini azaltmak gibi batiin bir koleksiyonu etkileyen bir etkeni degistirmek olur. Koruma
oncelikleri hakkindaki kararlar fotograf Gretim yontemini, bozulma derecesini, fotograflarin
icersinde bulundugu dis cevreyi ve fotograflarin olasi kullanislarini da iceren faktorleri
hesaba katmalidir. Bir fotografi tamir etmenin ve onu tekrar tahrip edici bir ortama koymanin
anlami yoktur. Bazen bir objenin muhafazasi konusuna yaklagsmanin farkli yollari olabilir. Ne
yazik ki, butiin bozulma problemleri muhafaza ile diizeltilebilen tirden degildir, 6rnegin solma
ve kararmalarin ¢codu tipi tersine ¢evrilemez. Ancak, ¢evreyi degistirmek bu tir bozulmalarin
orani Uzerinde 6nemli derecede etki yaratabilir ve boylelikle daha fazla zarari engelleyebilir.
Genel koleksiyonlardaki 6ncelikli ilgi gerektiren 6zgul materyal drnekleri kifli fotograflar,
sicak ortamlarda ¢abuk bozulan 20’nci ylzyil baslarina ait film temelli negatifler veya sik sik

el ile tutulup bakilmaktan yipranmis baskilardir.

Profesyonel bakim uzmanlari icin genel kabul gérmus ilkeler vardir. Tedavi edici bakimin
maksadi orijinal objeden geriye kalanlarin buttinligund mimkin oldugu kadar uzun stre
koruyarak simdi ve gelecekte en ¢ok sayida kullanicinin hizmetine sunmaktir. Bir fotografin
bakimi, gerektiginde diger bilim ve tarih uzmanlarina da danisilarak icra edilen bir
degerlendirmeden sonra baslar. Bu sekilde fotografin kompozisyonu, kondisyonu ve varsa
yapilan herhangi bir degisikligin mahiyeti belirlenir. Bozulmanin sebepleri ve tirl ile gereKili

bakimin kapsami bu yolla belirlenir.

Profesyonel bakim islemi genellikle asagidaki agsamalardan birini veya daha fazlasini kapsar:

a) Yuzey kirini temizlemek icin kuru temizleme ( kirin yapisacag! kuru bir madde ile
temizlemek ve kiri fircalamak)

b) Lekeleri ve tortulari gcikarmak icin 1slak temizleme
i) Su veya su buhari kullanmak
i) Organik ¢cozuculer kullanmak

c) Tamir — yapistiricilar ve bazen de tamire daha fazla saglamlik kazandirmak icin kagit
splintler (sabitleyici) kullanmak

d) Bilesenlerden birinin digerlerinin bozulma oranini da hizlandirdigi orijinal bir
materyalde kalitesiz malzemelerin kaliteli malzemelerle degistiriimesi. Bunun 6rnekleri
olarak cerceveli bir fotografta arka kartonu degistirmek veya samandan karton
kutulari koruma karton kutulari ile degistirmek goésterilebilir. (Orijinal fotograftan
ayirmak gerekse de tim orijinal malzeme, bize fotografla ilgili bir seyler anlatabilecegi

icin genellikle muhafaza edilir.)
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e) Bir bilesenin digeri yiziinden bozulmasini engellemek veya geciktirmek icin kaliteli
malzemenin ilave edilmesi (6rnedin, bir cercevedeki fotograf ile cami birbirinden

ayirmak icin mize tipi karton kullanmak veya cam askisi kullanmak.)

Konservatoriin gorevi kozmetik ilaveler yaparak veya gereginden fazla tamir yaparak
malzemenin orijinal yapisini bozmak degildir. Tamirin nereye yapildigini gérmek mimkin
olmali ancak tamirin kendisi goze batmamalidir. Cogu zaman bu husus her iki yone tavizlerin
verildigi bir uzlagma ile son bulacaktir. Fotografin bir bilesenine faydali olan bir sey bagka bir
bilesenine zararli olabilir bu yiizden tamir fotografin bitind igin en uygun yasami
saglamalidir. Ornegin, sonrasinda baska bir tiir hasarin ortaya ¢ikmasi veya yeni tamir
yontemlerinin gelistiriimesi gibi tamirin hi¢c yapilmamis olmasinin arzu edilebilecedi durumlara

karg! tamir isleminin mimkun oldugu kadar geri cevrilebilir nitelikte olmasi énemlidir.

Daha 6nceden de ifade edildigi gibi, muhafaza isinin gelistigi ana yollardan birisi
koleksiyonlara bir bittin olarak takindigi sorumluluktur. Kamu kurumlarinda nispeten ¢ok
fazla sayida fotograf vardir ve genel koleksiyon bakimi bir koleksiyon Gzerinde munferit tamir
islerinden daha fazla bir toplam etkiye sahiptir. Her ne kadar énemli bir parcasi olsa da
uygulamal tamir islerinin sadece bir parcasini olusturdugu muhafaza (conservation) isine bu
daha modern bakis genellikle koruma olarak adlandiriimaktadir. Koruma; depolamayi,
sergilemeyi (malzeme ve cevre kosullar) ve fotograflarin kullanimi esnasindaki hasari en

aza indirme politikalarini kapsamaktadir.

Cevre kosullarinin makul sinirlar igerisinde tutulmasi tim fotograf koleksiyonlari igin ¢ok
onemlidir. Esas itibariyla dikkate alinmasi gereken dort ana cevre faktori vardir: sicaklik,
nispi nem, 1sik ve hava kalitesi. Yiksek sicaklik, nispi nem ve isik seviyeleri ile kétii hava
kosullarinin tamami solma ve kararma gibi kimyasal bozulma oranlarini fazlasiyla artirabilir.
Yuksek sicaklik veya ¢ok yiiksek nispi nem oranlari (asir nem veya asiri kuruluk) da

soyulma veya pul pul olma gibi geri cevrilemez fiziksel hasarlara yol acabilir.

Fiziksel hasar olusumda ise cevre ile etkilesim, kimyasal hasardan daha farkli sekilde
islemektedir. Kivrilma gibi fiziksel hasarlar genis bir nispi nem orani araliginda olusabilir

ancak belirli bir sicaklikta bu degisimin geri ¢cevrilemez bir nitelik kazandigi alt ve st nispi
nem orani limitleri vardir. Ornegin, 25° C'de fiziksel hasar guven araligr % 35 - % 60 nispi

nem oranidir ve -25° C'de bu deger araligi % 20 - % 40'tir.* Bu limitler her koleksiyon icin
asgari cevre standartlarini gostermektedir. Fiziksel degisiklikler dncelikle nispi nem

oranlarindaki asiriliklarla ilgilidir. Ancak, sicaklik arttik¢ca kimyasal bozulma orani diizenli ve
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orantili bir artig gostermektedir. Ornegin, eger 21°C'de (% 50 nispi nem oraninda) bozulma
orani 1.0 birim olarak kabul edilirse 15 C'de (% 50 nispi nem oraninda) yaklasik olarak ¥2

olacak ve 10° C'de (% 50 nispi nem oraninda) yaklasik olarak ¥ olacaktir. Bu ylzden fiziksel
hasari dnlemek icin konulacak kabul edilebilir cevre kosullarina ait parametreler konusunda
kesin olmak mumkunken, solma ve kararma gibi kimyasal hasari dnlemek igin gerekli

sicaklik deg@erlerine ait tercihler o kadar iyi tanimlanamamaktadir.

Kimyasal bozulmanin orani sicaklikla birlikte derece derece artmakta/azalmaktadir. Ust
sicaklik limiti koleksiyondaki en hassas materyal icin izin verilen azami bozulma orani
gozetilerek belirlenmelidir. Ornegin ayni sicaklikta iki tur fotograf koleksiyonunu dusiinin.
Birisi 10 yilda gozle gorulir derecede soluyor, digeri ayni sicaklikta 100 yilda g6zle goralur
derecede soluyor. Eger sicakhigin, bozulma oraninin iki katina ¢ikacak sekilde, her ikisi igin
de ayni miktarda artmasina misaade edilirse, birisi 5 yilda g6zle goérilir derecede solacak,
digeri ise 50 yilda. Aciktir ki, sicakhgdi diigsirmek birincisi icin daha acil bir 6ncelige sahiptir.
Her iki koleksiyonda da ciddi derecede yipranmis, sik sik kullanilan fotograflar oldugunu
hayal edin. Fotograflarin daha yavas soldugu ikinci koleksiyonda gelecek yil icin 6ncelik
sicakhgi distirmekten ziyade yipranmis fotograflari tamir etmek olabilir. Fotograflarin daha
hizli soldugu koleksiyonda ise 6ncelik ¢cevre kosullarini acilen iyilestirmek olmak zorundadir.
Karar, deneyim ve yayimlanmig arastirma sonuclarinin bir kombinasyonu olarak verilecektir.
Kaynaklarin verimli bir sekilde harcanmasini temin etmek icin strekli bu kararlar

yenilenmelidir.

Dusik sicakliklarda bozulma yavasladigi icin soguk depolamanin fotograflari muhafaza
etmek icin en uygun kosullari sagladigi mantikli gériinecektir ve bu aslinda dogrudur. Soguk
hava kasalarl az sayida buyutk kurumda kisa bir stireden beri mevcuttur. Ancak fotograflar,
bugulanmayi (yogunlasmay1) ve fiziksel hasari engellemek icin ¢cok yavas bir sekilde

isitiimalidir ve aciktir ki bu, fotograflara erisim gibi bazi pratik problemler yaratmaktadir.

Yakin gecmiste, 6rnegdin bir kutu negatif filmin 2-3 saatte (-18 0C) gibi distk dondurucu dolap
sicakliklarindan oda sicakhgina getirilebildigi, yeniden kullanilabilir kapall paketleme
yontemleri gelistirilmistir. Bu, soguk depolamanin avantajlarini, ev tipi sogutuculari kiicuk
miktardaki dengesiz materyaller icin kullanabildikleri icin daha disuk bitceli daha kiiguk
koleksiyonlara sunmustur. Paketler sadece ve sadece cevre sartlari kontrol edilen ve oda
sicakhgindaki ortamlarda acildigi icin dondurucunun icindeki nispi yiksek nem orani 6nemini
yitirmistir. Soguk depolamanin avantajlarindan daha hizli ve daha ucuza faydalanabilecek
yeni yollar bulmak icin arastirmalar devam etmektedir. Bu tir depolardaki fotograflar

kopyalamaya da musaittirler, 6yle ki siradan arastirmalarda kopyalar veya dijital erisim
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imkani sunulurken detayl arastirmalarda orijinal materyal kullaniimak i¢in daima oradadir ve
orada olmaya devam edecektir. Soguk depolama her fotograf tlrti igin gerekli ve uygun
degildir, ancak 6zellikle renkli ve ilk film-tabanlh materyallerin muhafazasi igin faydali bir rol

oynamaktadir.

Fotografin yaratilmasinda isigin ne kadar 6nemli oldugu g6z 6ntinde tutulursa, bazi
fotograflarin 6zellikle iyi bir tGretim sirecinden gegcmedilerse, neden belli seviyede 1s1ga
duyarlihgi strdirduklerini anlamak zor degildir. Fotograf tretim yontemlerinin yan drtnleri de
bazen 1s1ga duyarhdir ve fotograflarin bazi orijinal bilesenlerinin 1sik altinda sarilasma gibi
etkilere neden olan zarar verici 6zelliklere sahip oldugu anlasiimigtir. Ne yazik ki birgcok
yontemde 1s1ga bagll solma geri ¢cevrilemez niteliktedir ve sadece ilk uygulama esnasindaki
poz suresini asgari seviyeye indirerek sinirlanabilir. Bunun hangi dereceye kadar gerekli
oldugu materyalin ne kadar hassas olduguna baghdir. Bu, arastirma ve sergi alanlarindaki
Isik seviyesinin neden dusurilmesi gerektigini aciklamaktadir. Bagka bir ¢6zim ise, 6rnegin
sadece insanlar orada oldugu zaman c¢alisan bir isiklandirmaya sahip olmak veya sadece
bakma esnasinda kaldirilarak sonrasinda tekrar kapatilabilecek hareketli bir kapak sistemine
sahip olmak gibi fotograflarin 1siga maruz kalacaklar stireyi dustrmektir. Bazen, sergilerde
dahi, 6érnegin William Henry Fox Talbot'un ilk fotograflari gibi, orijinallerin zarar gérmeden
Isiga maruz birakilamayacagl zamanlarda orijinaller yerine kopyalari sergilenmektedir.
Muhafaza isi daima, fotograflara simdi erisim ile fotograflara gelecekte erisim arasinda bir

denge saglamak zorundadir.

Havanin kalitesi de fotograflarin bakiminda 6nemli bir cevresel faktérdir ve hava kirliligi cok
zarar verici olabilir. Endistriyel alanlarda depolanan fotograflar cogu zaman hatiri sayilir
derecede renk yitirmekte ve solmaktadir. Hava kirliligine neden olan cogu madde farkh
formlarda bulunan birer oksitlendirici ¢cesididir. Bunlar peroksit (oksijenli su), nitrojen oksit,
ozon, sulfur dioksit ve hidrojen siilfiti'dir. Fotokopi makineleri, camasgir suyu gibi 6zellige
sahip olan ozon kaynagidirlar ve bu nedenle orijinal fotograflarin bulundugu yerde
bulundurulmazlar. Boyalar peroksit kaynagidirlar ve fotograflar boya kuruyana ve sertlesene
kadar, ki bu birkac¢ hafta surebilir, yeni boyanmis odalara konmamalidirlar. Su-bazli boyalar,
yag-bazli boyalardan daha az zararhdir. Ayni sekilde, zemin cilalari ve mobilyalar benzer
zararl gazlar yayabilirler. Depolama, arastirma ve sergi alanlarinda kullanilan temizleme
malzemeleri 6zenle secilmelidir. Ornegin, ézellikle gamagir sulari ve amonyak iceren
temizleme maddeleri fotograflara zararlidir. Toz da asinma ve kimyasal zarar seklinde

fiziksel hasara katkida bulunmaktadir. insaat isleri ciddi bir pislik kaynagi olabilirler.
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Bu cevresel faktérlerden ayri olarak butiin olarak koleksiyonlardaki diger ana bozulma
sebepleri kullanilan depolama malzemeleri ve yontemleridir. Kalitesiz depolama
malzemelerine érnekler; saman kagidindan uretilen kartonlar kutular (cam plakalarin igine
kondugu kutularin Gretiminde kullanihrlardi), rafine olmayan kagit hamurundan Uretilen
kutular ve basta PVC (polivinil klorid) olmak tizere bazi plastiklerdir. PVC gecmiste albim
sayfalarinin ve plastik fotograf kiliflarinin tretiminde kullaniimigtir. Bu materyaller kimyasal
ve fiziksel hasara neden olurlar. Ornegin, saman kagidindan karton kutular giimiis?
fotograflarin kararmasina, renk yitirmesine ve solmasina neden olan oksitlendiriciler yayarlar.
Kutularin kendileri yipranir ve gogunlukla kdselerinden ayrilarak kolayca kirilirlar. Bu,
negatiflerin bu bosluklardan kolayca kayip dismelerine ve kirilmalarina neden olabilir.
Gecmiste fotograflari yapistirmak veya sayfalari birlestirmek icin kullanilan yapistiricilar
kararirlar ve fotograflarin renk yitimini artiririlar. Cercevelenmis fotograflar cogunlukla
kalitesiz zemin kartonu ve ¢evreden zarar gorurler. Neyse ki glinimuzde, fotograflar igin

kaliteli ve arzu edilen kriterlere uygun muhafaza malzemeleri bulunmaktadir.

FOTOGRAF KOLEKSIYONLARINDA KULLANILAN KAGIT VE ARKA KARTONLARIN:?
» Alfa-seliloz miktar1 yiksek olmalidir (% 87'den fazla)
» PH degeri 6,5 - 7,5 arasinda olmalidir
» Algilamayacak miktarda, azaltilabilir, lininden, PH tamponundan, metal

parcaciklardan, asitten, peroksitlerden arindiriimis sulfir icermelidir.

Fotograf konservasyonuna uygun kagit érnekleri Silversafe®, pHoton™ ve
Microchamber®'dir. Fotograf konservasyonuna uygun arka kartonu érnekleri TG Off white ve
Dull White Heritage 100% Pamuk Muze kartonu ve Microchamber®'dir. Kurumlarda en

yaygin olarak kullanilan plastik ise (Melinex® veya Mylar® olarak da bilinen) polyesterdir.

PLASTIK:®

» Akigkanlastiricidan arindiriimis olmamalidir

» Sirh (cilah) veya yuzeyi kalpli olmamahdir

Kagitlar ve kartonlar tamir, depolama ve sergilemede kullanilirlar. Cam ve ilk donem film
bazl materyaller (oda sicakliginda) en iyi kagit kiliflarda muhafaza edilebilirler. Uzun vadede
sorun c¢ikarabilecek yapistiricilarin kullaniilmamasi igin genellikle dérde katlamal sekilde

tasarimlanmis zarflar kullanilir.
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Plastik genellikle kiliflarda kullanilir. Ge¢ donem film bazli materyaller veya soguk
depolamada muhafaza edilecek olan ilk donem film bazli materyaller ve kagit baskilar plastik
kiliflarda muhafaza edilebilir. Bunun istisnasi fotografta bir ylizey hasarina yol agabilecegi
icin, fotografin ylzeyinin hassas oldugu, 6rnegdin elle renklendirildigi veya yizeyin pul pul
oldugu durumlardir. Kagit veya plastik kiliflara yerlestirilen fotograflar dolap veya raflarda
konservasyon kalitesine sahip kutularda muhafaza edilebilir. Soguk depolamaya konulacak

olan fotograflar daha dnce anlatildigi sekilde kapali paketleme yontemiyle konulmahdir.

Dolaplarin ve teshir kiliflarinin bilesenlerinin de fotograflar icin givenli olup olmadigina dikkat
edilmelidir. Eger teshir icin yeni icat edilmis materyallerin kullaniimasi teklif edilirse, bu
materyallerin fotograflar icin gtivenli olup olmadigi 6nceden bilimsel olarak test edilebilir.
Dolaplarin firinlanmis emaye ile kaplanmis metalden uretilmeleri gerektigi zaten biliniyor olsa
da bilimsel test dolaplar icin de yapilabilir. Kaplama altiminyumlar da uygundur. Zararli gazlar
yaydiklari icin yeni ahsap dolaplarin kullaniimasi tavsiye edilmemektedir. Bazen gecici bir
tedbir olarak yeni bir dolap alinan kadar eski dolaplar (kirleticileri emen kimyasallara sahip

olan) Microchamber kagidi ile kaplanabilir.

Fotograf koleksiyonlarinda 6zel dikkat gerektiren bir film tabakasi vardir. Bu sellloz nitrattir.
1889 yilinda piyasaya ¢ikmis ve 1950 yilina kadar kullaniimistir. (Bu tarihten sonra da eski

stoklar kullaniimis olabilir). Hem sinema filmlerinde hem de fotograflarda kullaniimistir.

Oldukca yanicidir ve bozuk film 38°C ve yukarisinda alev alabilir. Bozuldukc¢a rengi
kahverengiye doner, yapiskan ve kirillgan olur, nihayetinde de mat bej bir renk alir. Cok
zehirli gazlar yaninda kendi oksijenini de Urettidi icin alev aldiginda séndurmek ¢ok zordur.
Bu nedenle ve ayni zamanda ¢ikaracagl gazlarla diger fotograflara da zarar verecegi icin,
diger fotograflardan ayrilmali ve soguk depoya veya cok iyi havalandirilan bir odaya
konulmaldir. Ancak, agir derecede bozulmus selliloz nitrat koleksiyondaki diger fotograflarin
guvenligi ve saghgi icin hicbir sartta muhafaza edilmemelidir. Bazi kurumlar risk olusturan
materyaller icin yeterli imkana sahip olmadiklari icin orijinalin kopyasinin ¢ikararak (yerel
yonetimlerle ile anlagsma saglayarak) orijinali imha etmektedirler. Yine de, yeterli imkan

bulunuyorsa orijinal materyali muhafaza etmek tercih edilmelidir.

Muhafaza konusunda bahsedilmesi gereken diger iki konu fotograflarin el ile tutulmasi ve
kurum idaresidir. Her iki konu da siradan gorulebilir, ancak basit ve iyi uygulamalar bir
koleksiyonun saglkl bir durumda bulundurmasina yardim edebilirler. Bunlar ayni zamanda
uygulamaya konulabilecek en ucuz ve en basit tedbirlerdir. Ornekleri fotograflar her zaman
temiz eller ile (ve mimkiinse pamuk eldivenler ile) tutmak ve fotograflarin bakildigi ve

depolandigi yerlerde yemek yememek, icecek ve sigara icmemektir. Ayni zamanda birgok
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kurumda, maalesef en iyi korunan kurumlarin bile basina gelen yangin ve sel (su basmasi)
gibi degdisik afetlerle basa ¢ikmak tizere planlar da gelistirilmigtir. Bir yanginda bile zararin
asll nedeni yangini sondirmek tizere kullanilan su olabilir. Bir yangin séndurildikten sonra
veya bir sel felaketinin ardindan tekrar binaya girilmesine izin verilene kadar gegmesi
gereken bir zaman dilimi vardir ve bu gecikme maalesef kiiflenmeye neden olabilir. Birgok
kurum herhangi bir afet durumunda hasari en aza indirebilmek i¢in koleksiyonlari suyun
birikecedi en alt katlarda depolamamak, depolama alanlarindaki koleksiyonlarin hemen
Uzerinden su borusu gegirmemek ve koleksiyonlari zeminden yukarida bulundurmak gibi
pratik tedbirler almaktadir. Ayrica, sihhi ilk yardim ¢antasinin konservasyon esdegeri kabul
edilebilecek bir bakim kiti, materyalin hizlica bosaltilmasi durumuna kargi hazir

bulundurulmaktadir.

Yukarida anlatilan tim faktdrlerden koleksiyona yer (bina) seciminden, depolama
malzemelerinin tercihine, koleksiyonun genel kullanimi ve bakimina kadar tim konservasyon
isinin cok 6nemli oldugu anlasiimaktadir. Bu durum koleksiyonun ginlik yasaminin bir
parcasidir ve en genis kullanim imkanini sunabilmek icin gereklidir. Ayrica besbellidir ki hem
koleksiyonlarl muhafaza edenler hem de kullananlar onlarin gelecekte de var olmaya devam

edebilmeleri icin cok 6nemli birer rol oynamaktadirlar.

Referanslar:

! McCormick-Goodhart, Mark H., The Allowable Temperature and Relative Humidity Range for the
Safe Use and Storage of Photographic Materials (Fotograflarin Giivenli Kullanimi ve Depolamasi igin
izin Verilen Sicaklik ve Nispi Nem Aralidi), Journal of the Society of Archivists (Arsivciler Cemiyeti
Dergisi), Vol.17, No.1, Nisan 1996, sf. 7-21.

% Clark, Susie, Preservation of Photographic Material (Fotograflarin Korunmasi), Londra, Milli Koruma
Ofisi, 1999.

% 2'nin aynisi.
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EL iLE TUTMA?

. Foto graflarin Gizerinde parmak izi ve leke birakmamak ici  n foto graflar incelenirken temiz ellerle

ve tercihen tiftiksiz pamuk eldivenler giyilerek in celenmelidir.

. Calisma alanlari daima temiz olmaldir. E ger gerekli ise cali sma alani ucuz, siradan

(basilmami s gazete ka gidi gibi) k& git ile kaplanabilir ve bu k& @it kirlenince de gistirilebilir.

. Foto graflar iki el tutulmal ve (6zellikle de foto  graf hassas ve ya kirilgan ise) sa glam bir kart ile
desteklenmelidir.

. Foto graf icerisine kondu gu kilifa yapi smisg ise kiliftan kurtarmak (ayirmak) icin bir

konservatérden yardim alinmaldir.

. Gevsek baskilar ve cam negatifler (fiziksel hasara yol acabilece gi icin) Ust Usti

konulmamalidir.

. Sikica yuvarlanmi s (sariimi §) ve kivrilmi g baskilarin bakimi konservatore birakilmalidir.

. Foto graf albUmleri acgildiklarinda bigimlerinin bozulmama sii¢in bir kitap sehpasi (V  seklindeki
Ozel destek) ile desteklenerek bakilmalidir. Acik 0 lan sayfayi tutmak icin “kitap yilani”

kullaniimahdir. 2

. Foto graflari incelerken bir  sey yenilip icilmemelidir. Nikotin ile kisa sureli t emas bile zararl

oldu gundan foto graflarin yaninda sigara icilmemelidir.

. Murekkep ve 6zellikle de kece uclu kalem kullanimin ~ dan kacinilmalidir. E ger foto graf tamamen
nemlenir veya islanirsa mirekkep foto  grafin oldu gu yiize gecebilir ve orijinale zarar verebilir. HB

kur sun kalem kullanimi uygundur.

. Yapistiricl bantlar, zimbalar, metal k& @it raptiyeler ve paket lastikleri fiziksel ve kimya  sal
hasara neden olacaklari icin kullaniimamalidir.

. Hasarl 6nlemek icin foto graflara sadece UV filtreli 1 g1k altinda bakilmalidir.

. Toz, sadece foto graf ylizeyinde birikti gi icin de gil, ayni zamanda c¢izik ve lekeye neden oldu gu

icin de zararhdir. Bu nedenle ortam temiz tutulmal  idir.

' Clark, Susie, Preservation of Photographic Material (Fotograflarin Korunmast), Londra, Milli Koruma Ofisi, 1999.

% Metinde “book snake” ifadesi kullanilmistir. Bu kelimenin Turkce karsihidi yok. Ben “kitap yilani” olarak ¢evirdim. Sayfalari

acik tutmaya yarayan S harfine benzeyen (adini seklinden aliyor) bir tir ayrac.



4 | Erigim

Fotograf koleksiyonlari, koleksiyonun maksadina gore farkl sekillerde kullanilir. Bir sergi,
gezmeye gelenler icin kurumun koleksiyonunda yer alan giizel sanatlar fotograflari arasinda
yer alan hazineleri ortaya ¢ikarabilir. Bir tarih¢i belirli bir fotografta gecmisteki dnemili bir
olaya ait ipuclari bulabilir. Fotograflar bir tarih kitabinda veya gazetede kullaniimak tzere
kopya edilebilirler. Bir arastirmaci bir fotograf sanatc¢isi hakkinda calisma yapiyor olabilir ve
bu nedenle eserlerini daha yakindan gérmek isteyebilir. Bunlar fotograf koleksiyonlarinin
kullanimi hakkinda sadece bir avu¢ dolusu 6rnektir. Hepsinde ortak olan nokta ise

fotograflara bir seklide erisilmesi gerektigidir.

Bir koleksiyona erisimin c¢esitli yollar1 vardir. Birkag 6rnek, bunlardan bazilarini géstermeye

yardimci olacaktir.

Biyuk bir cam plaka negatif koleksiyonu hayal ediniz. Agir cam plakalarin tamamini
ellemedikce fotograflara erisim imkansiz oldugundan ve negatiflere bakarak bir resim
hakkinda hikim vermek cok zor oldugundan, erigimi kolaylastiracak imkanlar olmadikca
koleksiyon blyuk ihtimalle kullaniimayacaktir. Bir olasilik cam negatiflerden k&gitlara baski
almak ve baskilari dosyalamaktir ancak bu da bir kisinin aradigi resmi bulmasini
kolaylastirmamaktir. Bu nedenle, fotograflara ait bazi bilgilerin toplanip aramay!1 ve erigimi
kolaylastiracak bir sisteme sokulmasi gerekmektedir. Bilgiyi toplayip saklamanin bir yolu kart
katalogu olusturmaktir. Kullanici fotografa ait bilgiye ulagsabilmek icin kartlarda arama
yapacaktir. Baska bir yontem bilgiyi bir veritabanina koymak ve kullanicinin aradigi
fotograflara ulasabilmesi icin bir arama motoru kullanmasi olabilir. Dogru fotograflar tespit

edildikten sonra, kagit baskinin bulundugu dolabi bulmak kolay olacaktir.

Bagska bir koleksiyon yuzlerce degerli glizel sanatlar fotografi barindiran koleksiyondur. Bazi
baskilar 19'uncu yizyila tarihlendiginden, koleksiyonun bakim uzmani fotograflarini 6zel
erisim kurallarinin gecerli oldugu soguk hava kasasinda saklamasini 6nermistir. Bu,
fotograflara erisim icin bir c6ziim bulunmasi gerektigini ifade eder. Bir yontem fotograflarin,
oda sicakliginda muhafaza edilebilecekleri icin erisim kolay olan kopyalarini almaktir. Ancak
kaliteli kopyalarin yapilmasi ucuz degildir ve bakim uzmani kopyalari da soguk ortamda
muhafaza etmeyi 6nermigtir. Bu, fotograflara kolaylikla erisim icin baska bir yontem
bulunmasi gerektigi anlamina gelir. Bir yontem fotografin kopya baskisi yapilirken orijinal

baskidan bir de dijital kopya almaktir. Dijital goruntuler bir veritabani programina konur ve
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yapilacak arama ekrana sadece fotografa ait bilgiyi degil ayni zamanda kaliteli dijital kopyay!

da getirecektir.

Uclincii koleksiyon, her turlii yayin icin agir bir sekilde kullanilan biiyiik bir koleksiyondur.
Fotograflar dedisik bozulma safhalarindadir ve koleksiyon oda sicakliginda muhafaza
edilmektedir. Bozulmayi yavaglatmak icin koleksiyonu soguk depoya tagima karari verilimeye
cahisiliyor. Fakat erisime ne olacak? Fotograflar agir sartlarda kullanildigindan geleneksel
kopyalari da ayni sekilde yiksek bir stiratte bozulacaktir. Koleksiyonun ¢ok yiksek, tim
yayin ihtiyaclarini kargilamasa da ¢cogunu tatmin edecek kalitede dijital kopyasinin
cikariimasi karar veriliyor. ilave olarak, olasi kullanicilarin aradiklari fotograflari
bulabilmelerini saglamak maksadiyla fotograflarin kataloglanmasi da yapilmak zorundadir.
Fotograflar hakkinda iyi seviyede ayrintili bilgi erisimi ve belirli bir fotografa dair 6zel talepleri

kolaylastiracaktir.

TUm bu ornekler gostermektedir ki bir koleksiyona erisimin farkl yollari vardir, — tek bir dogru
yol yoktur — her koleksiyonun kendi ihtiyaclari vardir ve secilen erisim stratejisi bu ihtiyaclari
dikkate almak zorundadir. Ayrica unutamamalidir ki bir koleksiyona erisim i¢in Ustesinden
gelinmesi gereken bazi konular vardir. Her seyden 6nce, icerisinde ne tir fotograflar
oldugunu tespit edebilmek icin koleksiyonun bir incelemesi yapiimahdir. Bu incelemenin
sonugclari koleksiyona erisim icin dogru yéntemin secilmesine yardimci olacaktir. Erisim icin
geleneksel kopyalar da, dijital dosyalar da olsa olusturulmalari icin bir planin yapiimasi
gereklidir. ilave olarak, belirli bir fotografi arayabilmek icin ¢cok detayli bilginin toplanmasi
gereklidir. Bu bilgi cogu durumda genistir ve toplanmasi emek-yogun bir igtir. Erisimin
mumkun olabilmesi icin icra edilecek daha ¢ok gorev vardir ve ancak 6zel yeteneklere sahip
bir takimin bunu basarili olabilecedi aciktir. Takim dyeleri bir dijital kopya uzmani, bir
fotografci, bir bakim uzmani, bir bilisim uzmani, bir koleksiyon yoneticisi, bir katalogcu ve bir

koruma uzmanidir. Yol boyunca tiim kararlar takim olarak alinmalidir.

En dnemlisi, unutulmamalidir ki erisim izni orijinal fotograflara zarar vermeyecek sekilde
verilmelidir. Koleksiyonlarin kullanimda korumanin rolt en etkili ve gtivenli erisimi

saglamaktir.
Soguk depolamada, erisim ve koruma oldukca iyi bir sekilde beraber ¢alismaktadir.

Kopyalara sik erigsimle birlikte orijinallere sojuk depoda arada bir erisim yontemi énemli

saylda koleksiyon icin iyi bir cézimddr.

Franziska Frey | Erisim 25



Soguk depolama yéntemlerindeki gelismeler soguk depolamay! giderek daha uygulanabilir
kilmaktadir. Fotograflara erigim icin gereken isinma zamani nedeniyle orijinal materyalleri
gormek icin genellikle 6nceden randevu almak gereklidir. Ancak, kopyalara erisim mimkinse
ve soguk depolamanin avantajlari aciklanabilirse bu genellikle kabul edilebilir bir seydir. Bu
husus fotografin cogu kullanimi igin kaliteli bir dijital kopyasini sunmakla daha da
kolaylastirilabilir.
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5 | Foto graf koleksiyonlarini dijitalle  stirmek

Fotograflarin saglam olmadiklari daha énceki bélimlerde de agiklandigi gibi 6nemli bir
husustur. Bu, fotograflarin canlh tutulabilmesi igin su veya bu sekilde kopyalanmalari gerektigi

anlamina gelir.

En iyi yonetilen donustirme projeleri acik hedefleri olanlardir. Proje yonetiminin ilk safhasi
olan beyin firtinasi sonuclar hakkinda konusma zamanidir. “En sondan baglamak” purizsiz
baslangiclar yapmak icin etkili bir yontemdir. Siklkla, dijital format donUstirmenin hangi
amaclara hizmet etmesi gerektiginden dnce “hangi tarayiciyr almaliyim?” tirt teknoloji
sorularina dalma egilimi vardir. “Sondan baslama” yaklasimi kaynak materyalleri analiz
etmeden ve dénustirme sirecini degerlendirmeden 6nce sonuglar Gzerinde odaklanmayi

ifade eder.

Amag belirleme, proje planlarini yazmadan dnce konu tzerinde farkli bakis agilarindan
bakarak dustinme sirecidir. Koleksiyonlarin olasi semeresi nedir? Kullanicilara, koleksiyon

yoneticilerine ve kuruma olasi faydalari nelerdir?

Bir dijital formata donustiirme projesi baslamadan 6nce koleksiyon dikkatlice incelenmelidir.
Sadece resimler degil kataloglama sistemi de degerlendirilmelidir. Uzun vadede dijital
gelecede dogru bir gelismeye sinirlama getirecek olan sey uygun gorintileme teknolojisi
degil mevcut goruntt tanimlama metotlarinin yetersizligi ve yapilmasi gereken devasa

boyutlardaki kataloglama isidir.

Dijital formata donustirilecek kaynak materyallerin dzelliklerini degerlendirmek planlama
sirecinin bir parcasidir. Bunlar, dijital formata dondstirilecek resimlerin sayisina karar
vermeyi, kaynak formatin ara format film mi yoksa orijinal materyal mi olmasi gerektigini
belirlemeyi, materyallerin boyutlarini degerlendirmeyi, kaynak materyallerdeki olasi sira digi

Ozellikleri tespit etmeyi ve orijinallerin kondisyon ve durumunu gézden gecirmeyi kapsar.

Projenin kapsami ve kaynak materyallerin 6zellikleri goriintli yakalama kurallarini ve dijital
gorunti koleksiyonu olusturma prosediirlerini tayin eder. Proje, etkin bir sekilde ilerlemeyi ve
is akisinin iyi organize edilmesini saglayacak sekilde planlanmalidir. Dijital malzemeler
kaliteyi optimize edecek sekilde secilmeli, uygun donanim, yazilim ve Uretim seviyesi tespit

edilmeli, bicimlendirme kurallari etkinligi saglayacak sekilde belirlenmelidir.
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6 | Dijital Formata D6ni  stirme Projesini Planlamak

Kullanicilarin ne maksatla dijital fotograflara eriseceklerini g6z éniinde bulundurmak
onemlidir. Gérantdleri bir bilgisayar ekraninda goz atmak icin mi yoksa detayli bir arastirma
ve referans icin mi kullanacaklar? Goéruntiler k&dgida basilacak mi (elbette telif hakki
konusunu hallettikten sonra)? Hangi boyutlarda basilacak? Bu sorulara verilecek yanitlar
teknoloiji ihtiyaclarini ve malzeme 6zelliklerini etkilemektedir. Bir 35 mm film ile bir duvar
afisini gézinUzun 6nlne getirin — su kesindir ki ikisi de ayni duz yatakh tarayici ile
taranamazlar. Degerlendiriimesi gereken diger bir husus da fotograflara erisim maksadi bizce

hendz bilinmeyen kullanici ihtiyaclarinin giderilip giderilmeyecegidir.

Bir dijitallestirme projesi planlanirken birka¢ konuya odaklaniimalidir. Bir projenin
baslangictaki kapsamina ve orta ve uzun vadedeki amaclarina nasil karar verilir? Bu sorulari
yanitlayabilmek kurumsal ihtiyaclar tespit etmeyi, dijital formata donusturilecek malzeme
turdna belirlemeyi, dijital goérantandn kullanim amaci belirli bir proje icin mi yoksa kullanim
amaci tarafsiz bir arsiv icin mi olusturulacagina karar vermeyi ve bitceyi hesaplamayi

gerektirmektedir.

Ozel kullanim amagch bir girigim, belirli bir amag ve olasi kullanim gekli ile kullanicilar
dustnulerek tasarlanir. Amaglar argiv ve koruma odakli olmaktan ziyade genellikle
fotograflara erigimi kolaylastirmakla sinirlanir. Bu yolla olusturulan gérintiler diger amaclarla
kullanima uygun olmayabilir. Ornegin, giindelik kullanicilar tarafindan web sitelerine
yerlestirmek maksadiyla dijitallestirilen goruntiler cogu zaman tipik olarak yiksek kalitede
cekim gerektiren arastirma igleri veya kitap ve katalog basimi icin uygun olmayacaktir. Ozel
kullanim amacl projelerin dezavantaji ortaya ¢ikan gorintilerin ihtiyagc olmasi halinde diger

maksatlarla kullanima uygun olmamalaridir.

Notr kullanim amach proje gelecege yonelik olarak, bazilari henlz bilinmeyen cesitli
kullanimlar icin yeniden tasarlanabilecek gorintiler yaratir. Bu nedenle, dijital dosyalarin
mevcut is akiglari ve goéruntileme birimleri icin optimize edilmesi yaninda hentiz bilinmeyen
aktarma ve cikti birimleri icin de kullanilabilir olmasi zorunludur. Bu her seyden énce
goruntileri olusturacak olan ekibin ¢cok tecriibeli olmasini gerektirir. Dijitallestirilecek
fotograflarin miktarini en basgtan belirlemek de ¢cok énemlidir. Az miktardaki fotograflar icin
bulunacak ¢éziimler cok miktardaki fotograflar icin kullanilabileceklerden farkl olacaktir. Ve

unutulmamalidir ki cok miktarda fotograf binlerce fotograf anlamina gelebilir.
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Cogdu kez, en iyi dijitallestirme uygulamalari ve metotlarina duyulan ihtiya¢c hakkinda bir
seyler duyariz. Proje yonetimi alaninda en iyi uygulamanin ilk él¢itt kullanilan yontemi hakl
¢ikaran sonuclarin varligidir. Eger dijital kopyalar olumlu karsilanirsa, zamaninda ve maliyet

etkin bir sekilde Uretildilerse dogal olarak projenin basariyla sonuclandigi sdylenebilir.

Degere, kullanima ve riske gore dncelik vermek

Dijitallestirme icin segim sureci ¢cok 6nemlidir. Se¢im icin g6z 6ninde bulundurulmasi

gereken Ui¢ ana nokta vardir: fotograflarin degeri, kullanim amaci ve risk.*

Bir objenin degerini olusturan farkl seviyeler vardir. Bir fotografin kanitsal degeri olabilir ve
bir olayin tarihi ve yasal bir kaniti olabilir. Tarihi eser (insan yapimi eser) olarak degeri,
orijinal materyalin dogasi geregi barindirdi§i degeri ifade eder. iliskisel degeri 6nemli bir kisi,
yer, olay veya imzalayan kisiye olan iligskisi nedeniyle tasidi§i degeri ifade eder. Bilgisel
degeri koleksiyonun maksadi ile iligkisi cercevesinde fotografin icerigini ifade eder. Son

olarak parasal degeri fotografin mevcut piyasa degerini ifade eder.

Risk birkac farkl sekilde olusur: yasal, sosyal ve koruma. Telif hakkindan dogan yasal riskler
ile sosyal riskler secim strecinde ayiklanmalidir. Koruma riski arastirmanin bulgulari ¢ok iyi
incelenerek dikkatlice degerlendirilmelidir. En ytiksek riski tagiyan materyaller kendi kendine
zarar veren ve ¢evresindeki materyalleri de tehdit eden kimyasal olarak dengesiz
materyallerdir. Orta seviye risk tasiyan materyaller muhafaza edildikleri ortam ve el ile
tutulmalari ile malzemelerinin 6zellikleri nedeniyle mekanik ve fiziksel hasara ugramig
malzemelerdir. Barindirdiklari bilegenler ve bilesen stirecleri nedeniyle dodal olarak veya
asama asama bozulan ve bilgisel icerigini kaybeden materyaller de orta seviye risk tagiyan
materyallerdir. DUglk seviye materyaller ise zarar gormeyecek sartlarda ve yeterli depolama
kosullarinda uzun siire muhafaza edilmis materyallerdir. En yiksek risk tagiyan materyaller
Oncelikle ele ahinmalidir. Bu, anilan materyallerin hemen bakima alinmasi ve dijitallestiriimesi
anlamina gelebilir. Her halikarda riskleri degerlendirmek ve uygun ¢6zim yollarina karar

vermek icin bir fotograf konservatérinin yardimi gereklidir.

Bir koleksiyonun dijital formata dénustirtlme dnceliginde tg¢inci faktér kullanimdir. Sik-

kullanim materyaller referans maksadiyla en ¢ok talep edilen materyallerdir. Genellikle sik-

“* Takip eden paragraflar secim sirrecini Diane Vogt-O’Connor tarafindan kendi eserinde tavsiye
edildigi sekilde 6zetlemektedir. Diane Vogt-O’Connor , Selection of Materials for Scanning in:
Handbook for Digital Projects: a Management Tool for Preservation and Access (Taramak igin
Materyallerin Secimi: Dijital Projeler icin El Kitabi: Koruma ve Erisim igin bir Yénetim Araci), Agustos

2001, www.nedcc.org/digital/dman.pdf
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kullanim materyaller yiiksek dedere sahiptir. Zaman zaman, gérindrde bir degere sahip

olmayan materyaller belirli bir olay ytiziinden popiler hale gelebilir.

Deger, risk ve kullanim bir arada dustnuldiklerinde dijitallestiriimesi gereken koleksiyonlari
gosterirler. Onemli olan her faktére bagimsiz olarak degil, birbiri ile iliskisine gére karar

verilmesidir.

Dijital koleksiyonlara yatirim yapmada poptler bir mantik, orijinallerin yerini alan dijital
goruntilerin hassas ve benzersiz materyalleri tehdit eden fiziksel temasi (el ile dokunmayt)
tamamen ortadan kaldirmasa bile azaltmasidir. Bu mantikl gériinmekle beraber
unutulmamalidir ki dijital koleksiyonlar kendi kendilerine olusmazlar ve bir koleksiyon bir
dijital formata dénustarulirken kurumdaki yasami boyunca oldugundan daha fazla el ile
tutulacaktir. Koruma amacli dijitallestirme sadece sonuglari degil koruma sireci icin
konulacak el ile tutma kurallarini da etkileyecektir. Unutulmamalidir ki artan bakim ve

genellikle artan maliyet demektir.

Dijitallestirme

Bircok dijital gbrintilye donustirme projesi dikkatlerin orijinal koleksiyonlarin durumlarina
cekilmesine hizmet etmistir. Bir dijitallestirme projesinin pargasi olarak biytik ¢apl bakim ve
kataloglama isleri icin para saglanabilir. Dijitallestirme zamani ayni zamanda fotograflarin
bakiminin da disunidlmesi icin uygun bir zamandir. Zaten fotograflar tarama islemi igin el ile
tutulacagindan koruma tedbirleri de ayni zamanda uygulanabilir. isin yapilmasi icin yeteri
kadar blyik ve temiz bir alan saglanmalidir. Kopyalama ve tarama iglemleri icin kullanilacak
malzemeler dikkatlice secilmelidir ve bu malzemeler degerli fotograflarin dijitallestiriimesi igin

yapilmadiklarindan cogunlukla 6zel uyarlamalar tretilmek zorunda kalinacaktir.

Fotograflari dijitallestirmek kolay bir ugras degildir. Bu nedenle ve hakli olarak bircok kurum
dijitallestirme hizmetini taserona vermeye karar vermektedirler. Eger dijitallestirme baska bir

yerde yapilacaksa malzemelerin dikkatlice hazirlanmasi ve paketlenmesi 6nemlidir.

Ton reprodiksiyonu, renk reprodiksiyonu, uzamsal ¢6zunurlik ve parazit icin teknik

parametreler belirlenmelidir. Tekrar etmek gerekirse, tim bunlar bir uzmanin isidir.*

“* Franziska S. Frey ve James M. Reilly, Digital Imaging for Photographic Collections. Foundations for
Technical Standards (Fotograf Koleksiyonlari Icin Dijitallestirme. Teknik Standartlarin Temelleri),
(Gorunta Kahciligi Enstitiist), Rochester Teknoloji Enstitlisii, 1999.
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Fotograflari dijitallestirirken farkl bilgisayar sistemleri ve monitdrler kullanmaktan
kaynaklanan genel bir sorun gortunttler olusturulur ve kullanilirken cesitli sistemlerde
goOzlenen farkhhklardir. Sistemler dikkatlice kurulmali ve ayarlanmalidir. Bu iglemin dogru

yapiimadigi zamanlarda ortaya cikan dijital goriintiler kabul edilemeyecek kadar kot olur.

Dosya Formatlari ve sikistirma

Her fotograftan farkh kullanim ihtiyaglarini karsilayacak birden fazla gorintii dosyasi
olusturulmasi zorunlulugu konusunda fotograf bakimi toplulugunda bir fikir birligi vardir. Once
bir arsiv veya ana kopya olusturulmalidir. Arsiv dosyasi kurumun olusturulmasini ve
depolanmasini parasal olarak karsilayabilecegdi en yiksek kalitede olmalidir. Bu dosya
herhangi bir ¢ikti icin formatlanmamali ve oldugu gibi (sikistiriimamis ve ham haliyle)
birakilmalidir. Bu dosya ayrica yogun bir kalite dederlendirmesi de gerektirecektir. Bu arsiv
dosyasindan cesitli tirevler hesaplanacaktir. Arsiv dosyasi dijital negatif olarak da gérulebilir.
Bircok kurum TIFF formatini arsiv dosyasi i¢in en iyi ¢6zim olarak gérmektedir. TIFF formati

acik kaynak, platformdan bagimsiz ve esnektir.

Tarev (ikincil) dosyalar kullanim amachdir. Cogunlukla internet uygulamalari icin erisim ve
transfer hizi ve belirli amaclara uygunluk bu dosyalarin olusturulmasinda dikkate alinmasi

gereken ana konulardir. Bu dosyalarin formatlari kullanim amacina gére secilmelidir.

Sikigtirma genellikle aglar arasinda veri transferi s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikan bir
husustur. Bir arsivde dosya sikistirmasi ¢ok dikkatli degerlendiriimelidir. Halihazirda birgok
kurum ana kopyalari sikistirimamis olarak muhafaza etmektedir. Dosyalari bant genigligi ve
goruntileme cihazlarinin sinirlamalarina uyarlamak yerine, dijital ana kopyalar, yeni ve belki
de daha iyi formatlar ve sikistirma yontemleri ortaya ¢iktiginda o formata ¢evrilmeye hazir

olarak bilgi-yogun (icerdigi bilgi yoninden zengin) halde birakilir.

Goruntuye erisimde birka¢ yaklasim s6z konusudur. Dijital ana kopya i¢in dosya biyuklugu
ve glvenlik konulari depolama ttrtnin secimini belirlemektedir. Birgok kurum ana
kopyalarinin offline olarak, teyp veya diger depolama birimlerinde muhafaza etmektedir. Her
halukéarda, ana kopyanin farkli yerlerde ve uygun depolama sartlarinda en az iki yedek offline
kopyasinin bulundurulmasi tavsiye edilir. Cogunlukla ana kopyanin bir sirima aga yakin,
ornegin bir teyp robot sisteminde muhafaza edilir. Eger bir dosyaya ihtiya¢ duyulursa

dakikalar icerisinde elde edilebilir.
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Depolama, tagima ve bakim

Dijital dosyalar olusturulduktan sonra givenli bir bicimde muhafaza edilmelidir. Bu igslem,
dosyalarin depolanmasini, tagsinmasini ve gelecekte kullanim igin uzun vadede muhafazasini
icerir. Basaril dijital muhafaza konusunda halen cevaplanmamig birgcok soru vardir. Kullanigli
bir dijital veri havuzu (deposu) altyapisi olusturmadan bugiin olusturulan bir¢ok dijital
dosyanin gelecekte kullanilabilir olmayacagi aciktir. ise parlak yéniinden bakmak gerekir ise
bu sekilde dijital veri havuzlari veya dijital deger idare sistemleri olusturma konusunda

yiruttlen birgok arastirma mevcuttur.

Her havuz dosyalarin gecmek zorunda oldugu ve en 6nemlileri yenileme ve veri gb¢i olan
belirli calismalari icerecektir. Yenileme bir dosyayi depolama aygitlarinin bozulmasi veya
eskimesinden kaynaklanabilecek sorunlari ortadan kaldirmak maksadiyla bir depolama
aracindan digerine tasimayi icerir. Veri gocu ise dosyalari daha modern bilgi islem

cevrelerinde kullanilabilir kilmak maksadiyla bir formattan digerine cevirmektir.™

Standartlar, hem mevcut aglarda hem de gelecekteki aglarda bilgi paylasimi icin gerekli bir

temeldir. Standartlar dijital verinin uzun vadede degerinin korunmasini garanti altina alirlar.

Veri koruma zincirinin en 6nemli halkalarindan birisi ise meta datadir. Meta data veri
hakkinda veri anlamina gelir. Bir fotograf s6z konusu oldugunda fotografin ismi, fotografcinin
kimligi, cekildigi tarih, kullanilan fotograf tretim teknigi, v.b. ile birlikte fotografin hangi
yontemle dijitallestirildigi, fotografin telif hakki ve kullanim durumu ve son olarak dijital
dosyanin arsivde nerede ve nasil depolandidi bilgileri de meta datay1 olusturur. ilave olarak o
¢alisma hakkinda daha fazla aciklayici meta dataya sahip kurumlar, dosyalar veya
veritabanlari hakkinda essiz bilgiler ve baglantilar da saglar. Bir gortintii dosyasinin meta
datasi ¢ok genis olabilir ve kurumlar arasinda meta datayi standartlagtirmak icin daha ¢ok

fazla caba gosterilmesi gerekmektedir.

Yeni teknoloji sayesinde dosya arama artik sadece bir veritabaninda yapilmak zorunda
degildir. Aramay birkag veritabanina ve birden fazla dile yayarak arama kriterlerine uyan
daha fazla dosya bulunabilecektir. Bunu mumkun kilmak icin kurumlar belirli meta data setleri

ve naslil kullanilacaklari hakkinda uzlasmaya varmak zorundadir.

XXi

Gregory W. Lawrence, William R. Kehoe, Oya Y. Rieger , William H. Walters , Anne R. Kenney,
Risk Management of Digital Information: A File Format Investigation, (Dijital Bilginin Risk Ydnetimi: Bir
Dosya Formati Arastirmasi), Kutiphane ve Bilgi Kaynaklari Kurulu, Haziran 2000.

Franziska Frey | Dijital formata dontsttirme projesini planlamak 32



Ayrica, kurumlar tarafindan temin edilmekte olan artan sayida dijital olarak Uretilmis
fotograflar da mevcuttur ve bunlarin da dogru ve iyi distinilmus yontemlerle idare edilmesi
gereken koruma ihtiyaglari vardir. Halihazirda, “dijital olarak dogmus” bu gorintulerle
ilgilenme Uzerine ydritilen birgok ¢alisma mevcuttur. Ancak, kesin olan bir sey varsa o da
kurumlarin gorunttler temin edilmeden 6nce nasil hazirlanacaklarina dair kurallarin
olusturulmasidir. Bunun aksine yapilacak her sey tam bir kAbusa donusecek ve muhtemelen

bircok dosyanin kaybi isle sonuglanacaktir.

Diger bir husus da, monit6r Uzerinde gorilen elektronik kopya ¢ogu durumda nihai Griin
olmadigi icin dijital dosyalardan alinacak dijital kopya baskilarinin kullanimidir. Kurumlar artik
dijital baskilari koleksiyonlarina ilave etmektedirler ve bu nedenle bu baskilarin korunmasi
konusunda dustinmek gereklidir. Bu baskilar ne kadar dayanacaktir? Sanatci eldeki en iyi
malzemeyi mi kullanmistir? Bircok kurum kopya talep edildiginde koleksiyonlarindaki orijinal
fotograflarin kopyalarindan baski vermek dijital kopyalardan Urettikleri baskilari vermeyi

dustinmektedir.

Ancak fotograflarin kaliciligi hususunun yeni bir husus olmadiginin akhmizdan
cikarmamaliyiz. Fotografciligin ortaya ¢cikmasindan hemen sonra, fotografin kalicihgi Gzerine
ilk konferanslar verilmeye baslanmisti ve insanlar degisik malzemelere ne oldugunu
anlamaya calisiyorlardi. Bu, insanlarin dijital baskilarin kalicihgini tartismak tzere bir araya

geldigi ginimuzden ¢ok farkl bir durum degildir.

Gelecekteki olasiliklar

Gelecekte daha fazla proje Ustlenildikge ve kullanici profilleri incelendikce, erisim ve koruma
arasindaki denge daha iyi anlasgilacak ve proje dizayni ile proje yonetimini gelistirmek
muamkun olacaktir. Benzer sekilde, dzellikle veriyi muhafaza etmenin maliyet boyutu da daha

iyi anlasilacaktir.

Simdi koleksiyonlari dijitallestirmeye baglamak icin dogru zaman midir? Bazi durumlarda
evet, bazi durumlarda hayir. ilk projede biitiin bir koleksiyonu dijitallestirmeyi diisinmek
blyuk olasilikla hayal kirikhdi ile sonuglanacaktir. Ancak, kiicuk bir proje ile baslamak daima
iyi bir fikirdir. Paylasilan deneyimler her seferinde daha kuvvetli projelerin olusturulmasina

yardim edecektir.

Fotograf koleksiyonlarinda hala kesfedilecek bircok hazineler mevcuttur. Haydi ise koyulalim

ve fotograflari paylasalim.
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7 | Simdiki ve gelecekteki geli smeler

Dijital teknolojinin dogusu kutiphanelerin, arsivlerin ve muzelerin sahip olduklari
koleksiyonlari nasil idare edecekleri konusunda dnemli etkiler yaratmistir. Bol miktarda
dijital koleksiyon 6érnegi sanal ortamda erisime sunulmaktadir.®" Ancak, gorintilerin dijital
ortama aktarilmasi, bir¢ok kurumda oldukca iyi seviyede tesis edilmis olan dijital teknolojinin
yeni kullanim yollarindan sadece birisidir. Orijinal fotograflarin bakimini daha iyi yapabilmek
icin dijital teknolojiyi kullanan profesyonellerin sayisi giderek artmaktadir. Konservatorler
(bakim igini yapanlar) bakimini yapacaklar fotograflara goz kulak olmak icin dijital gértntu
veritabanlari olusturmaktadirlar. Yeni teknolojiler, farkl gortinttileme yontemleri kullanarak
degerli bir fotograftaki herhangi bir degisikligi izleme ve denetlemelerine yardim eder. Bir
veritabanindaki fotograflar arasindaki iligkileri aniden apacik ortaya cikardigi veya sayisal
hale getirilmis fotograflar Gzerinde yeni gézlemler yapilabildigi icin, dijital teknoloji
koleksiyonlarin daha iyi anlagiimasina da yardim eder.*"

Bitlin bu faaliyetler yakin gelecekte hem teknik hem de idari alanlarda gelisme gdstermelidir
ve gosterecektir. Gorinti isleme gittikce daha otomatiklesecek ve kullanici dostu hale
gelecek ve girdiden ¢iktiya istikrarli renk yonetimi mimkin olacaktir. Gortintiileme teknolojisi,
meta data ve dijital muhafaza konulari ile ilgili dijital gortintti proje standartlari daha acik bir
sekilde tanimlanacak ve kullanilacaktir. Daha fazla deneyim kazanildikg¢a, proje yonetimi,
personel ve takim hususlari daha rutin hale gelecektir. Degisik yeteneklere sahip kigiler
birlikte calismayi 6greneceklerdir. Elbette ki bulundugumuz yerden bu noktaya ulagmak,
boylelikle o kurumlarda ¢alisanlarin dijital projeler Gizerinde daha bilingli kararlar alabilmelerini
saglamak icin daha fazla egitime ihtiya¢ vardir. Yeni gelismekte olan bu alanda basarili
olmak icin ilk adim olarak herkesin ortak bir lisana sahip olmasi zaruridir. Dijital bilgi
konservatorligi ve simdilik sadece kafalarda canlandirilan nice yeni uzmanlik

alaninin/meslegin ortaya ¢ikmasi kuvvetle muhtemeldir.

Belirgin olmayan bir gelecekte kullanim i¢in tarama yapma ihtiyaci ile ilgili sorunlarin cogu

henlz ¢cozilmemistir ve nasil devam edilmesi gerektigi konusunda biyik bir belirsizlik
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hakimdir. Buyuk boyutlu dijital gérinti olusturma (ve format degistirme) projelerinden
sorumlu olanlar da ayni probleme deginmektedirler: Teknolojideki hizli degismeler, hemen
yarin modasi gecmis olmayacak bir dijital goriintli olugturma politikasi icin en iyi zamani
belirme konusunu zorlastirmaktadir. Hepimiz biliyoruz ki bugtin siparis ettigimiz bilgisayar

birka¢ hafta sonra bize ulastiinda dahi modasi ge¢gmis olmaktadir.

Ancak, ustesinden gelinmek zorunda olunan bitin bu engellere baktigimizda, birka¢ anahtar
genel kavramin akilda tutulmasi zorunludur. Dijital goriintt teknolojisi fotograf koleksiyonu
sahibi kurumlara 6zel avantajlar sunmaktadir. Bir kurumun biinyesinde yer alan fotograflar
kolaylikla aranabilmekte, zaman zaman birka¢ kurulus arasinda ortak bir arama ile arama
yapilabilmektedir. Resimler kullaniciya insan midahalesi olmadan teslim edilmekte, bilgi
icerigi okuyucular tarafindan uzaktan temin edilebilmektedir. Dijital gérinti kalitesi
etkileyicidir ve surekli olarak gelismektedir. Blylk gorintl dosyalarini kullanisli parcalar
halinde sunma yéntemleri, arastirma materyallerinin egitim ve dgretimde kullanim

sekillerinde devrim yaratmayi vaat etmektedir.

Ancak su unutulmamalidir: Dijital gortntt teknolojileri temellerini olusturan destek sistemleri
nedeniyle cok blyuk sermaye yatirimi yapmayi gerektirmektedir. Dijital gorintt degisimi
geleneksel koruma yontemlerine derin ve uzun zamandan beri var olan bir kurumsal baglhhgi,
teknolojinin bilgi yonetim strecleri ve yontemlerine tam entegrasyonunu ve uygun dijital
saklama standartlari ve tanimlarini gelistirmek icin énemli bir liderligi gerektirmektedir.*"
Kaybetme riski fazladir, 6zellikle kultirel bir kurumda yuratilen diger faaliyet ve
programlardan oldukca fazladir. Bu zorluklar bizim cesaretimizi kirmal midir? Hayir, ancak

islerin basit olmadigini aklimizdan ¢ikarmamaliyiz.

Elektronik depolama yonteminin gelisimi oldukc¢a yeni olsa da, elektronik ortamda
depolanmis 6nemli miktarda bilgi bozulmus ve yok olmustur. Buytk boyutta dijital bilgi,
kullanilan medya artik okunabilir olmadigindan, gerekli donanim ve yazilim halen var
olmadigindan veya basit bir kullanici hatasi sonucu yanliglikla silinmis olduklarindan ¢oktan
yok olmustur. Daha fazla bilgi kaybini engellemek icin dijital diinyada kaliciliga dair

problemler ile ciddi sekilde ilgilenmeliyiz.

Gecen birkac yilda, gerek bastan dijital olarak olusturulmus gerekse de geleneksel
formatlardan dijital hale cevrilmis olan dijital bilgiyi korumak icin ilkeleri belirme ve bir

arastirma takvimi taslagi olusturma konusunda 6nemli gelismeler olmustur. Dijital saklama
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dijital materyalleri gelecekte de canl tutmak icin kullanilan yontemleri ifade eder.”™ Ancak
sunu da akilda tutmaliyi1z ki, ancak saklanmaya deger dijital Grtinler olusturmayi

o6grendigimizde dijital objeleri saklama konusunda endigse duymamizin bir degeri vardir.

Sadece birkag kurum dijital servetini koruma konusunda ilkeler gelistirmigtir. Ufak parcalari
muhafaza etmenin problemin kicuk bir kismi oldugunu hatirdan ¢ikarmamaliyiz. Bu problem
dosya formatlarinin erisgilebilir olmasini garanti altina alma ve organizasyon, politika, roller ve
sorumluluklar gibi problemlerin yaninda golgede kalmaktadir. Dijital bilgiyi muhafaza etme
konusunda gelistirilen her strateji, fiziksel olarak yayilmis konumlar ve organizasyonlar
arasinda el birligi ile calismayi saglayan iligkileri icine almalidir. Bazi sanat eserleri ve
kitaplar nasil olmus da giinimuze ulasmistir? Aslinda cevap basittir, cinkl birden fazla

kopyalari mevcuttur ve kopyalar farkli yerlerde muhafaza edilmistir.

Bir dijital projeye baslarken depolama yerine sahip olunmadiginda bu dosyalarin saklanmasi
muamkun degildir. Depo misterilerin paralarini yatirdigi ve bankanin belirli bir Gcret
karsiliginda paranin yoneticiligini yaptigi banka modelini takip eder. Bir depoda ise paranin
yerine gorintuler dosyalarin hazirlanmasi maksadiyla titiz bir ilkeler takimini takip ederek
yatirilir. Dosyayi tazeleme ve yerini degistirmenin gerceklestiriimis olmasi kaydiyla, bu
dosyalarin tekrar erisilmesine ihtiya¢ duyuldugu anda kullaniciya o dosyanin en giincel
formattaki bir kopyasi sunulur. Kullanici dosyadaki herhangi bir dedisikligin farkinda degildir,
¢cunkd degisikliklerin dosyanin bitiinligine zarar vermeden yapilmasina dikkat edilmistir.
Kurum dosyalari depoya yatirma ve formatlarini gtincel tutma hizmetine tcret 6duyor

olacaktir.

Bu noktada, dijital objelerin erisilemez hale gelmesi riskini en aza indirecek yol kapsamli
meta datadir. Bugiin icin 6nemsiz goriinen cesitli meta data tiplerinin bu dosyalari gelecekte

goOrebilmek ve kullanabilmek icin kritik bir Sneme sahip oldudu ortaya ¢ikabilir.

Dijital fotografciligin kullanimi éniimizdeki yilarda durmadan artacak ve bdylece bu dosyalari
muhafaza etmeye hazir olmamizi gerekli kilacaktir. Bu durumda da meta data kritiktir. Bircok
kaynak materyal bugtin dijital olarak yaratiimaktadir ve unutmamaliyiz ki dijital olarak dogan
objeler icin muhafaza, yaratildiklari andan itibaren baglamalidir. Geleneksel fotograflarda
koruma icin birkac¢ yil distnerek bekleyebiliriz, aslinda arsivierimizde miukemmel bakimli

fotograflar olmadigindan ve kondisyonun bozulmasi dizenli ancak yavas gerceklestiginden
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hala ¢ok buytk miktarlarda resimlere sahip olacagiz. Bu dijital fotografcilikta mimkin
degildir. Eger daha ilk giinden bu dijital fotograflara dikkat etmezsek, gelecek nesiller igin
burada olmayacaklar. Kurumlar ve teknik alanda calismalar arasindaki iletisim eksikligi btiin
bu cabalar icerisinde ¢etin bir engel olacaktir. Hem kurumlar, hem de endistri ¢calisanlari
diyaloga istekli olsalar da ortada ortak bir diyalog yoktur. Kurumlarin, donanim ve yazilim
endustrilerine ihtiyaglarini anlatamazlarsa 6zel uygulamalar icin ihtiya¢ duyacaklari arag ve
gerecleri temin edemeyecekleri vurgulanamaz. Arsivler ve kitiphaneler de bilmelidirler ki
onlar da bu alanda yeni standartlarin belirlenmesine dahil olmalari gerekmektedir. Bu suna
indirgenebilir ki ne geleneksel ne de dijital fotograflar kalicidir. Ancak, bir geleneksel fotograf
koleksiyonu ile dijital fotograf koleksiyonu arasinda buiyiik fark vardir. Geleneksel koleksiyon,
pasif bir koleksiyondur, yani bir gin bozulma problemleri ile mutlaka ugrasacagiz demektir.
Fotograflarin depolandigl ortam ne kadar soguksa, onlarin bakimini yapmak icin o kadar ¢ok
zamanimiz var demektir. Bir dijital koleksiyon ise aktif bir koleksiyondur. Fotograflar
olusturuldugu andan itibaren uygun koruma faaliyetlerinin yapilmasi gereklidir, baska yolu
yoktur. Dijital fotograflarin hayatta kalabilmesi icin bu distince seklinin hakim olmasi
gereklidir. Ancak unutulmamalidir ki analog ya da dijital tim sanat eserlerinin/el islerinin

bakimi kurumlarin baglica gérevidir.
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